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Sus mas recientes libros son: a realidad de un viejo cuadro convertido en fotogramas torna do-
El cocinero, el sommelier, el ladrén blemente simbdlico el titulo Camino al Calvario, llevado al éleo por
r 4 . « . -3 . s
10, 8 y su(s) amante(s) y El cineasta que Pieter Bmegfilel el VIEJ'.O en 1564, du.rante la' ocupacion de Flandes
ia y Tenis por los espanoles. La pintura llega al cine gracias al realizador polaco
o ONaEna0: Lech Majewsic,’ quien en su lectura filmica la nombra El molino vy la
i, cruz (2011). Mas, st no fue precisamente “un calvario” la experiencia
E ' cinematogrdfica, si resulté compleja y sobre todo inédita en la historia
del séptimo arte.
El guion se apoya en un lienzo realmente minusculo del maestro flamen-
o ik co. Sus dimensiones reales son de solo 1,70 por 1,24 metros, lo que no
i impide contener a mds de 500 personajes (algunos de ellos de apenas
un milimetro), dirigiéndose hacia el Gélgota. De esos cientos de perso-
nas, Lech Majewski extrajo una docena para su filme, con el objetivo
de seguir sus peripecias a lo largo de un dia, de la mariana a la tarde.
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REVOLUCION Y CULTURA

El cineasta polaco Lech Majewski ante la prensa
durante su visita a la Isla. Debajo, un fotograma
del filme Basquiat, 1996, filme también relaciona-
do con el universo de las artes plasticas y del que
fuera guionista.

Para darle realmente al espectador la
impresion de introducirse en una tela
de Brueghel, el realizador desarrollé
una técnica bastante inédita dentro de
su carrera: rodar a los actores sobre
fondo verde y mezclarlos con los cua-
dros y las imdgenes de paisajes en la
posproduccion. El resultado final es
una admirable y curiosa mezcla de de-
corados pintados e incrustaciones.

La inspiracion de Lech Majewski pro-
viene de la Edad Media y el Renaci-
miento, pero también del universo me-
tafisico y surrealista de las pinturas de
Giorgio de Chirico. “Queria transmitir
al espectador una fascinacién por lo
irracional, la mistica, lo oculto... que
él' mismo pudiera acudir a su imagina-
cion, a las emociones sepultadas en su
inconsciente”, declaré el cineasta a raiz
del estreno.

El cuadro ha sido estudiado durante
mucho tiempo por el historiador de arte
Michael Gibson, y parece rebosar enig-
mas a los cuales no se encuentra solu-
cion. En el seno de estos, destacan va-
rias cuestiones: sPor qué en un paisaje
del Renacimiento se da tanta importan-
cia a un extrano molino situado en un
penasco? sPor qué el pintor escondio la
figura de Cristo en el seno de una mu-
chedumbre de campesinos? El experto aporta a ello algo
de iluminacion: “La marca de Brueghel consiste en utilizar
la situacion politica del momento para relacionarla con la
historia del Mesias, y no tomar la historia de Cristo para
condenar los abusos de los esparioles”.?

No es la primera vez que el cineasta polaco Lech Majews-
ki se sumerge en las artes pldsticas: en 1996 produjo el
biopic Basquiat, dedicado al célebre pintor neoyorquino;
de modo que antes de adentrarse en el renacentismo
bruegheliano habia pulsado la posmodernidad del ilustre
neoexpresionista del grafiti. Sin embargo, aungue mads co-
nocido por esa faceta en el ambito internacional, debido a
la masividad que implica el medio, llamarle a Majewski
solo cineasta es reducir extraordinariamente el amplio es-
pectro de un artista multiple y abarcador.

Para suerte nuestra nos uvisito durante la mas reciente
Jornada de la Cultura Polaca, ocasion gque aprovechamos
para conversar con él.

—Usted es un hombre renacentista: cineasta, dramatur-
go, autor de dperas, poeta, pintor... ¢Prefiere o se siente
mas comodo en uno u otro género, o los disfruta todos por
igual? :Qué nexos encuentra entre unos y otros?
—Cuando algo me parece una novela o un poema y lo
veo en un género particular, entonces lo realizo en ese

"

género. Las cosas aparecen ante mi con una forma defi-
nida. Mientras tanto, el funcionamiento de los diversos
géneros es como aprender otros idiomas; se puede decir
lo mismo en una lengua diferente, pero el contenido es
similar. Cada medio tiene su propio lenguaje y un modo
de accion diferente al destinatario, pero el contenido pro-
viene de una misma raiz.

Existen similitudes y relaciones entre los géneros, pero
los géneros individuales operan en otros idiomas como
francés, italiano y espanol, donde la raiz es el latin; las
artes basadas en la imagen: el cine y la pintura, tienen
algunas caracteristicas comunes (imagen plana); las ar-
tes espaciales: arquitectura, escultura, tienen el nucleo
comun.

—En el video de la épera que nos presenté mientras dic-
taba su conferencia en el Ateneo, se aprecia una sdélida
influencia de la pintura —por la manera de componer la
planimetria y la concepcion de la visualidad en general—
y el cine —a través de encuadres y planos mezclados con
gran eficacia—. ¢Qué puede comentar al respecto?

—En primer lugar, mi genealogia es la poesia y la pintu-
ra. Cuando realizo algo a través del lente de una camara
o en la escena, entonces compongo como un pintor, ya
que es mi idioma principal en el cual opero (iconografia).




Las primeras inspiraciones son una especie de vision,
es dificil precisar de dénde vienen, ¢de la inconsciencia?
Jung lo describié como una gran area de inconsciencia.
Hay una zona comun de arquetipos culturales, algunas
Cosas aparecen como imagenes, en ello me mantengo.
—cPrefiere dentro de la épera mantenerse en los marcos
del belcantismo o experimenta también en lo dodecafonico
Yy otras vanguardias contempordneas?

—Definitivamente belcantismo, detesto el dodecafonismo
v todas las torturas audiovisuales que nos trajo el siglo
XX. Creo que este fue un siglo enfermo, que destruyo
todas las bases de la estética ¥ la cultura, que causo el
mayor sufrimiento a la humanidad, a través de la crea-
cion de los sistemas totalitarios, dirigidos contra la gran
tradicion de buscar la trascendencia en el arte y el estado
de gracia, como fue presentado por Schiller. El siglo XX
nos sometio a la tortura y el choque; el arte se basa ahora
en el escandalo, la colisién, la agresion. Yo, al igual que

mi amigo, el gran compositor H. M. Gérecki, va desapa-
recido, estaba buscando en el arte la belleza que el siglo
XX destruyé.

—cComo ve el panorama cinematogrdfico y teatral en la
Polonia post-socialista?

—Hablar de la cinematografia es dificil para mi, porque
es muy dispersa. Por supuesto, como en cualquier indus-
tria del cine hay peliculas buenas vy malas. Ciertamente,
el teatro polaco se encuentra en altisimo nivel mundial,
y hemos desarrollado un lenguaje apreciable. Se trata
de una creacion tal, que considero a Polonia como lider
mundial en la expresion escénica ¥ no solo por Grotows-
ki, Swinarski y Kantor, sino también por una gran canti-
dad de artistas jovenes que operan en magnifico lenguaje
teatral. Incluso si con la edad se convierten en amanera-
dos, como Bob Wilson, parece que es una caracteristica
necesaria que les permite abrir nuevas puertas.

—cQueé lo llevé a recrear en el cine estéticas pictoricas tan
diferentes como las de Brueghel “el Viejo”, el Bosco o Sch-
nabel?

—Nunca he realizado Schnabel, produje su estreno, una
pelicula basada en mi libro Basquiat. Schnabel nunca ha
sido una inspiracién para mi, yo le encontré para hacer
una pelicula. Cuando se trata de diferentes estéticas, para
mi los viejos maestros son la fuente constante de inspi-
racion. No me gusta el arte moderno, pero hay grandes
excepciones como Basquiat, Giorgio de Chirico y otros. En

términos generales, el panorama general del arte se apar-
to mucho de lo que era el dominio de los viejos maestros.
—Usted ha dicho: “El cine es ahora el encargado de crear
las grandes metdaforas”. cPuede abundar en ese concepto?
—No he dicho que el cine tenga una tarea. Es dificil darle
una tarea al cine o al artista. Yo diria mas bien que en lo
personal estoy buscando en el cine una sintesis, encon-
trar en €l la imagen del mundo que veo. Por ahora, mu-
chas peliculas que conozco presentan algo como juguetes
0 juegos de ordenador a gran escala o tiras muy limita-
das de la vida. Nadie esta tratando de crear una sintesis,
como en el siglo XIX al estilo de La guerra y la paz de
Tolstoi y las obras de Dickens, que si eran sintesis, toda
una cultura completa. Los artistas actuales se atreven
solo a ironizar, el “gran tema” les da verglienza, lo que
demuestra la enaneria del arte contemporaneo, que no es
capaz de describir el mundo que les rodea. La explosion
de la imagen causé la implosion del significado“de la ima-
gen. El mundo se vino abajo, desmembrado.
"‘!' —cCudles son sus proyectos a corto y largo
1 plazos?
~—Nunca hablo de mis proyectos, y solo cuan-
do los termino es que puedo referirme a ellos.
—Pues ojala pronto tenga “de qué” hablar.
Gracias por su visita a Cuba Y por su enrigue-
cedora obra.
—Gracias a ustedes por la calida acogida.

T

Notas

1 En puridad no fue el primero en trasladar obras del

. artista de la plastica a la pantalla: En Solaris (1972),
de Andréi Tarkovski, aparecia el cuadro de Brueghe! Los
cazadores de la nieve, una pintura que vuelve a verse
en la pelicula Melancholia (2011), de Lars Von Trier.
Sin embargo, nunca antes una pieza de tan prestigiosa
autoria habfa protagonizado todo un filme, o mejor aun:
se habia “transubstanciado” en celuloide.

3 <http://www.sensacine.com/pe!iculas/pelicula19578?/
secretos/>.
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