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LAUDACJA

Magnificencjo,
Przeswietny Senacie,
Dostojny Doktorze,
Panie i Panowie,

Lech Majewski zapewne skarci mnie za patos tych stéw, a jednak pozwole sobie wyrazi¢ prze-
konanie, ze istota jego wielowymiarowej tworczosci, niezwazajgcej na rozgraniczenia miedzy
dziedzinami sztuki, jest mito$é. Rozmaitosé sposobow jej odstaniania wywotuje sprzeciw
wobec takiej opinii. Ewentualnie zawahanie, bo monumentalna wzniostos¢ i zarazem para-
doksalnos¢, intensywna zmystowo$é, ale i statyczne tempo, swobodna ekspresja i zarazem
warsztatowa dyscyplina, zestawiane razem w sztuce Lecha Majewskiego, mitos¢ raczej skry-
waja. Czynig ja trudna do odnalezienia, nieuchwytng, utracona, obecna krétkotrwale, albo
tylko wyobrazang w jej pragnieniu czy tesknocie za nia.

To prawda, ale wraz z takg mitoscia i w jej obrebie obecna jest wyrazista afirmacja $wiata,
czyli odnajdywanie w nim piekna i eksponowanie go albo podkreslanie tego, jak piekno to
uwydatniali inni. I rozwijanie jeszcze ich dziatania. Mitoé¢ do ludzi za< to odnajdywanie ich
prawdy i przedstawianie jej, czesto wraz z obecnoscig rzeczywistych indywiduéw, konkret-
nych, wyrazistych postaci. Ostatecznie, istnienie, ktére dla Lecha Majewskiego wydaje sie
najwiekszym artystycznym i intelektualnym wyzwaniem, widziane w perspektywie metafi-
zycznej, to wtasnie mitosé.

Twérca to odczuwa i wie, i to wiadnie pokazuje w swych filmach, wideoartach, powie-
$ciach, poezji, malowidtach, rezyserowanych widowiskach. A niekiedy prowadzi w nich do
refleksji o mitosci jako istnieniu. Takze wtedy, gdy zdaje sie z istnieniem mierzy¢, poszukiwaé
jego istoty, sensu, albo zapytywa, czy i dlaczego mitos¢ wymyka sie zyciu, choé wcigz widaé
ja w Swiecie poprzez wtasciwe jej pigkno. Moze najbardziej wtedy Lech Majewski prowadzi
| uczy poznawania ostatecznie wtaénie mitoéci. Z powodu tego odczuwania, wiedzy oraz spo-
sobu ich artystycznego ukazywania, a takze nauczania przez obraz, dzwigk, stowo i wtasng
postawe, to artysta najbardziej odpowiedni do uhonorowania zaszczytnym tytutem doktora
honoris causa Uniwersytetu Pedagogicznego.



Istnienie to mitos¢, a Lech Majewski to wie i odkrywa przed nami te transcendentna
prawde, dlatego powies¢ wydana w 2002 roku zatytutowat Metafizyka. To chyba najpetniej-
Sza synteza artystycznego stawania wobec tajemnicy istnienia w catej ogromnej twérczosci
Lecha Majewskiego. Synteza sfilmowana jako Ogréd rozkoszy ziemskich, bo oparta na mate-
rii obrazu Hieronima Boscha.

Obrazy, o ktérych wiemy, ktére pamigtamy, stowa, ktérymi sg nasze mysli, dzwieki $wiata,
Juz s3, istniejg, zdaje sie gtosi¢ artysta w swej sztuce. Zapisane w réznym czasie na taémie
filmowej przez Felliniego albo Bressona, namalowane przez Breughla, Boscha, Tintoretta,
Uccella, utrwalone w wywodach Ficina, Boehmego, Junga, wpisane do ludzkiej podswiado-
mosci, s3. Moze istnieja od poczatku ludzkosci, a moze od Zawsze, pisanego duza litera.
Artysta nie powotuje ich do istnienia, ale je zna albo poznaje i powotuje do aktywnego zy-
cia, by poprzez obrazy studiowa¢ zycie w jego réznorakich przejawach, jako rézne sposoby
istnienia. Po to Lech Majewski obraz ozywia obrazem i dzwiekiem w wideoartach i filmach,
a stowem w ksigzkach. A te stowa zapisane w ksiazkach znéw ozywia obrazem. Jest obrazu
czarodziejem, poetg, magiem, mistrzem, tym, kto obrazem wtada.

Uzyte wczesniej stowa ,zna” i ,poznaje”, majg charakter wieloznaczny. Ttumaczy je zmy-
stowosc, jakos¢ rozumiana bardzo szeroko. Zmystowosé to sposéb istnienia, przez artyste
nie tyle przestudiowany, ile przezyty, doznany i doswiadczony.

Wenecja przedstawiona we wspomnianych ksigzce i filmie, takze w powiesci Hipnotyzer,
pozwala si¢ poznac przez Swiatto i mrok, zapach, ciepto i wiatr, hatas i gtosy, wszechobecng
wode, przecinajacg miasto i przecinang przez gondole, waporety i motoréwki. Poznawana
jest przez bogactwo malowidet, kurz, ttumy, cmentarne drzewka... Te Wenecje, ukochang
i nieustannie odwiedzang, zamieszkiwana, Lech Majewski wtasciwie posiadt. W catej wielo-
znacznosci tego stowa. Posiadt z rozkosza, ktéra towarzyszy mitogci. Dlatego filmowa wersja
Metafizyki to Ogréd rozkoszy ziemskich.

Kiedys Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie jezdzit grupowo do We-
necji, z trudem przekonujac rektora, ze to nie turystyka, ale merytorycznie uzasadnione po-
znawanie biennale sztuki wspétczesnej. A ja dzié wiem, ze nieprzypadkowe synchronizacje
i paralele to sposoby dziatania Lecha Majewskiego, dlatego prawdziwym powodem naszych
peregrynacji byto to, by sprébowac zmystowego posiadania Wenecji, w ktérej Lech Majewski
odstania prawde mitosci i $mierci. By¢ moze tej $mierci, z ktéra mierzy sie sztuka, by od-
krywag, jak wbrew niej trwa mito$¢, bo ona jest istnieniem. To prawda dostepna w Wenecji
szczegblnie artyscie, dlatego odnajduje ja u Lecha Majewskiego.

W weneckim obrazie ozywionym stowem wspétczesnego eposu, jakby na wzér Odysei tak
efektownie wystawionej kiedy$ w Londynie na wodach Tamizy, z pamiecig tez o wtasnym fil-
mowym Rycerzu z wtasciwym eposowi rytmem montazu, w obrazie wzbogaconym erudycyj-
ng interpretacja, zamienionym wreszcie na film i wideoarty, takie jak portretujgcy ukochana
Doris, prawdziwa jest mitos¢. Mito$¢ kobiety i mezczyzny, ten najpetniejszy i najpiekniejszy
ze sposobow istnienia. Mitos¢, ktora trwa w Wenecji i ktérg w Metafizyce | Ogrodzie rozkoszy
ziemskich koriczy przewidywana $mieré.



Czy wtasnie konczy? Czy tez mito$¢ wciaz istnieje, w wodzie, kiedy daje ona zycie, w drze-
wie zycia pnacym sie ku gérze, gdzie leca obsiadujace je potem ptaki, w $wietle dajacym
poznanie i uswigcajacym? Powtarzajace sie u Majewskiego symbole, ktérych jezyk ukryty
w kulturze sledzi artysta w osobnym ksigzkowym zbiorze interpretacji, przemieniaja proces
przekazywania informacji genetycznej z udziatem ,materii sublunarnej” o podejrzanej war-
tosci, w wydarzenia metafizyczne. Poetyckie za$ myslenie symbolami i taczenie ich w meta-
fory albo operowanie alegoriami czytelnymi i we wczesnym, ale juz parabolicznym Rycerzu,
I w niedawnym Miynie i krzyzu, okazuje sie kolejnym sposobem istnienia, bliskim Lechowi
Majewskiemu, bo przez niego realizowanym, nie tylko chyba w czasie twdrczej pracy. Tak
jak sposobem istnienia okazuje sie sam obraz, ktory trwa w pamieci mimo $mierci. | wbrew
niej ozywa, powodowany wtasnie mitoécia. Obrazy, ktére ozywajg, pokazuja piekno, prawde
I mitos¢. Mozna je kochac, sa to takze sposoby istnienia.

Mitos¢ do swiata to wtasnie odnajdywanie w nim piekna. Temu stuzy sztuka prawdziwa.
Lech Majewski to wie, dlatego, ze taka jest wtagnie jego sztuka. By powstata, artysta admi-
ruje najpierw pigkno swiata, a potem pozadliwie napawa sie nim, pozostajac nienasyconym.
Moze wtasnie przez nienasycenie pigknem wzbiera energia wyobrazni, ktéra sama zdaje sie
nieokietznana. Jednak kontrasty barw, zestawienia przedmiotow i przestrzeni, obrazéw i stéw,
zaskakujace, paradoksalne, surrealistyczne, choé nigdy nie hybrydyczne, to metafory, oksy-
morony, metonimie, groteski, to poetyckie figury, ktére organizuja sztuke Majewskiego. Srebr-
notuska wezowa limuzyna, piekna i straszna, wiozaca, by ztozy¢ ofiare, goscie niezdolni do
wolnosci, bo tkwigcy w lochach wiasnych fetyszystycznych zaje¢, to tylko wybrane przyktady
z Doliny bogdw, ktéra jako tytuti bohaterka, antropomorfizowana i hiperbolizowana w wybra-
nej przez siebie skale, broni sig sama przed tym, ktéry utracit mitoéé. Czesta ironia tak wtasnie
mitos¢ ukazuje, ganigc ludzkie stabodci na sposéb moralitetu, inaczej niz szydercza sztuka
krytyczna, bo sztuce Majewskiego obca jest ztoéliwa pogarda. Skata, mechanizm, drzewo to
powracajgce symbole, szukajace dopetnienia w tym, co jest istnieniem i co wtada zyciem.

Poetyckos¢ myslenia spotyka sie w sztuce Lecha Majewskiego z malarskos$cia spojrzenia,
z cyzelowaniem i dopieszczaniem zamierzonych doznan, zwalnianych i wstrzymywanych,
hipnotyzujacych i onirycznych, synestetycznych znéw paradoksalnie, gdy w Oniryce to nie-
widomy poznaje obrazy, a po wspdtczesnym $wiecie prowadzi Dante. Filmy i widowiska sa
intensywne, ale prezentowane do kontemplacji i dawane do immersyjnego zatopienia sie
wsréd finezyjnie dopracowanych jakosci, prowadzacych do odnajdywania narzucajgcej sie
metafizycznej wartosci piekna. W Mtynie i krzyzu ozywia Breughlowsky Droge na Golgote
z wykorzystaniem cyfrowego warsztatu, sycac barwa do petna filmowy obraz, ostry niczym
brzytwa i przestrzenny przez symfonie dzwiekéw niczym opera (Majewski opery tez rezyse-
rowat, a Pokdj saren to jego opera autobiograficzna, wideoarty-divinities czgsto wyposa-
zajg malowidta, np. Sgd Ostateczny Memlinga, w dzwiek). Doskonatoé¢ wykonania cyfrowo
ozywionego obrazu, wraz z wprost ukazywanym sacrum i zamierzonym zwolnionym stylem
odbioru, kontemplacyjnym i medytacyjnym, synergicznie stuza metafizyce. Gdy za$ przygla-
da sie z jej poziomu pigkna, okazuje sig, ze ofiara jest naturalistyczna, brutalna, okrutna,



prawdziwa, taka jest w Mtynie i krzyzu, ale i w Ewangelii wedtug Harry'ego. Taka ofiara jest
jednak konieczna, by poznawa¢ sens w relacji istnienia i zycia. Jest ona prawdziwa przez swa
koniecznos$¢, a sktadana z mitosci do ludzi, co zrozumie¢ musi nawet mitoé¢ matczyna.

Mitos¢ do ludzi to u Lecha Majewskiego takze odnajdywanie ich prawdy. Bo mitoé¢ to
prawda, ktdra jest piekna, dlatego ze jest prawda. Stad piekni sa prymitywi i naturszczycy,
samoniszczacy sig¢ Basquiat, Grupa Janowska i Przeczysty, strzegacy Ziemi przed zagtads,
czyli fatalnym w nig ,dupnigciem”, przychodzacym z Saturna, brazylijski Breno Mello, za-
ptakany, bo przypomniany z ,niebytu”, w ktérym trwat na posadzie stréza, naiwnie mescy
Kasztan z Kasztanai oraz Adam z Lotu Swierkowej gesi, Indianie Navajo, niezrozumiali dla
kulturalnych elit.

Kiedy Lech Majewski przyjgt zaproszenie na konferencje organizowana przez Wydziat
Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Muzeum Narodowym w Krakowie, mogtem zapyta¢
go, jak afirmacja kultury wysokiej koresponduje z upodobaniem do naiwnych i surowych,
czasem szalonych twoércow obrazéw i stéw. Dzié wiem, Zze aktorzy naturszczycy, jak méwiacy
lokalng gwarg $laski Leonardo Marian Makula, znajacy magie miejsc, w ktérych zyja, zawsze
s3 u Majewskiego obecni, bo sg autentyczni, wiarygodni, i dlatego piekni. Tacy sa tez ulubie-
ni bohaterowie artysty, wrazliwi i bezkompromisowi, rozbijajacy niewidzialne szklane prze-
szkody, jak poeta Wojaczek, poeta z Krwi poety i Szklanych ust, jak porywacze i zdobywcy
marzeri, nieznajacy granic. Tacy jak sam Lech Majewski, Polak, Slazak, wenecjanin, Amery-
kanin, renesansowy nomada, obywatel swiata i w tym $wiecie odkrywca Arkadii. Konferen-
cja, o ktérej mowa, miata tytut ,Dziedzictwo i odpowiedz w sztuce wspdtczesnej”, a wtasnie
arkadyjskie, piekne, prawdziwe dziedzictwo najlepsza odpowiedZ uzyskuje w sztuce Lecha
Majewskiego. Moze dlatego, ze artysta dziedzictwo to kocha, stad karci kulture popularna
i tandetng, bo w niej pada odpowiedz miatka, pozbawiona mitosnej czutosci, a jej twércy
w Arkadii zjawiaja sie Z siekierg.

| tak, szukajgc prawdy u Lecha Majewskiego, znajduje ja w nim samym. Moze dlatego
podczas lektury ksiazki Magdaleny Lebeckiej o naszym Dostojnym Doktorze, mam wrazenie,
jakby muza przechylita swe naczynie z natchnieniem i byto sie branym w posiadanie przez
daimoniona, cho¢ przeciez nie tworzy sig, ani nawet nie dodwiadcza dzieta, ale czyta o ar-
tyscie. Moze dlatego, ze monografia jest Swietnie napisana, a moze przez to, ze powstawata
w cierpliwym i wrazliwym wystuchiwaniu twércy. A moze dlatego, ze Lech Majewski jest taki,
jaki jest: ambitny i odwazny, radykalny i bezkompromisowy, wreszcie peten fantazji. | przez
to muzy muszg sie do niego stosowac? Wiem, ze patos zndw jest nieznosny, ale taki wtasnie
metaforyczny dyskurs najlepiej oddaje prywatne doswiadczenie. | chyba taka eseistyczna
swoboda, czule traktujaca artyste i jego sztuke, najbardziej wtasciwa jest dla pisania o nim,
takze w laudacji, mimo leku o zarzut pretensjonalnego patosu.

Nie potrafitem bowiem i nie chciatem napisa¢ laudacji dla Lecha Majewskiego, ktéra swéj
panegiryczny charakter opiera¢ powinna byta na wyliczeniu dziet, sukceséw i nagréd, miejsc
edukacji, zatrudnienia, wystaw i wyktadéw. Owszem liczba nobilitujacych przybytkéw nauki
i sztuki, w ktdrych wyktadat Lech Majewski, jest ogromna, i to uniwersytety na catym swiecie:



Berkeley, Harvard, Mediolan, Canterbury w Nowej Zelandii, akademie sztuk pieknych i fil-
mowych we Florencji, Rzymie, Londynie, Tokio czy Rio de Janeiro. W Yale prébowano za-
trzymac go na dtuzej, bezskutecznie. Niezwykta jest takze liczba monograficznych wystaw,
zndw w wyjatkowych galeriach, na czele z Museum of Modern Art w Nowym Jorku, National
Gallery of Art w Waszyngtonie, londyriska Whitechapel, miejscami wystawowymi weneckiego
Biennale czy Berlinale. W Krakowie miat indywidualne ekspozycje w szacownym Muzeum
Narodowym i w cenigcej sie wysoko Galerii Starmach.

Lech Majewski jest obdarzony talentem, ma ambicje, odwage i fantazje, posiada nie-
zmierzong erudycje, jest wrazliwy i perfekcyjny zarazem, a przede wszystkim potrafi kochac,
stuzac poznaniu tego, co pigkne i dobre. Ten mistrz i malarz ozywionego obrazu oraz jego
zmystowy poeta, rezyser i kompozytor w swym dziataniu odstania pigkno, prawde, istnienie,
mitos¢, a w ten sposob o tych Transcendentaliach uczy.

Pana Lecha Majewskiego, artystycznego nauczyciela tego, co najbardziej wartoéciowe,
prosze o przyjecie tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu Pedagogicznego w Krako-
wie. Wierze, ze ta najwyzsza godnos¢ akademicka bedzie uhonorowaniem niezwyktej sztuki
Dostojnego Doktora i jego afirmatywnej, twérczej i bezkompromisowej postawy, a dla Uczel-
ni doktorat ten bedzie powodem do dumy.

dr hab. Rafat Solewski, prof. UP



RECENZJA

W POSTEPOWANIU W SPRAWIE NADANIA
PRZEZ UNIWERSYTET PEDAGOGICZNY
IM. KOMIS]I EDUKAC]I NARODOWE] W KRAKOWIE
TYTUtU DOKTORA HONORIS CAUSA
PANU LECHOWI MAJEWSKIEMU

Lech Majewski i jego twérczosc to dar, jaki sie objawit w polskiej kulturze i sztuce ostatnich
dekad. Mamy przed soba artyste, ktdry poprzez swoja wrazliwo$é, zmyst obserwacji oraz
niezwykta zdolnos$¢ interpretacji Swiata i zjawisk inspiruje i daje do myélenia.

Trudno nie docenic znaczenia i wartosci dokonari artystycznych Lecha Majewskiego. Tym
bardziej ze jego dziatalnos¢ twércza lokuje sie w tak wielu dyscyplinach i kregach zaintere-
sowarn autora. Na potrzeby tej recenzji postaram sie wskaza¢ najwazniejsze, moim zdaniem,
aspekty dziatalnosci artystycznej Lecha Majewskiego, biorac pod uwage, ze szczegéty doty-
czgce faktow biograficznych zostaty wykazane we wniosku do Konwentu Godnoéci Honoro-
wych Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie.

Nie dziwi, ze kochat samotnos¢, jak kazdy, kto poswieci sie sztuce i zada
wytacznosci dla siebie, a nawet wytacznosci dla mysli o niej'.

Powyzszy cytat dotyczy Michata Aniota Buonarrotiego ze stynnej pozycji Giorgia Vasariego
0 zywotach artystéw, niemniej przywotuje go, gdyz intuicyjnie wskazuje méj odbiér postawy
I twérczosci Lecha Majewskiego jako artysty, ktéry swiadomie kreuje wtasne, wewnetrzne
warunki do tworzenia swojej sztuki.

Lech Majewski to niezwykle aktywny i tworczy Artysta. Jest autorem filméw, spektakli,
wideoartéw, muzyki oraz pisarzem, poeta, teoretykiem i autorem ksigzek. Filmy zrealizo-
wane przez Lecha Majewskiego byty prezentowane na catym S$wiecie, przynoszac autorowi
migdzynarodowe uznanie i popularno$é. Wszystko to sprawia, ze jest obecnie jednym z naj-
bardziej rozpoznawalnych migedzynarodowo polskich artystéw.

1 G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa-Krakow 1988, s. 198.



Lech Majewski wykorzystuje site oddziatywania sztuki i jej role kulturotwércza
w perspektywie czasu. Jest twérca, ktéry czuje odpowiedzialno$¢ za to, w jaki sposéb
i do kogo kieruje swojg wypowiedz. Twoércg niezwykle swiadomym wiasnego jezyka arty-
stycznego, dobierajagcym go w sposéb adekwatny do wtasnych oczekiwan i artystycznych
zamierzen. Stad, jak mozna sagdzi¢, w twdrczosci Lecha Majewskiego tak rézne $rodki wyrazu.
Smiato$¢ w sieganiu po nie i doskonate wykorzystanie. Ta réznorodnog¢ jest jednoczesnie
nacechowana namystem i analiza. Podparta profesjonalna wiedza o szerokim zakresie kon-
tekstow i znajomoscia sztuki, do ktérej czesto sie odwotuje. Jest to postawa wnikliwego
erudyty, Swiadomie wykorzystujacego srodki wyrazu do osiagniecia zaktadanego efektu wi-
zualnego lub literackiego.

Lech Majewski siega po metafory, metafizyke, oniryzm, a nawet dystopie jako rozwigzania
formalne budujace jego artystyczne wizje. Ksztattowanie tych rozwiazan, intelektualnych,
ideowych jest stale obecne w twdrczosci artysty. Podobnie jak poszukiwanie piekna, za-
chwytu i wtasnej prawdy poprzez twoércze ryzyko i eksperyment.

Nawet surrealizm obecny w dzietach Lecha Majewskiego staje sie w pewnym stop-
niu kluczem artystycznego wyrazu i forma komunikowania sie z odbiorca. Jest tez meto-
da na tworcze interpretowanie dostownosci realnego $wiata, opresyjnosci systeméw
i uwarunkowan, w jakich funkcjonujemy.

W twérezosci Lecha Majewskiego mamy czesto do czynienia z sytuacja o cechach $wiata,
ktéry opisuje, gteboko jednak przetworzona, wieloznaczna i metaforyczna. Wymagajaca od
odbiorcy wyobrazni i dopowiedzenia znaczen, jakie niesie narracja sama w sobie. Jednoczes-
nie artysta z biegtoscig czerpie i tworzy analogie do innych dziedzin sztuki - teatru, litera-
tury, a szczegélnie poezji.

Nie jest tak catkiem Zle z nami, jezeli mozemy
Podziwia¢ holenderskie malarstwo. To znaczy,
Ze co nam opowiada sie od stu, dwustu lat,
Zbywamy wzruszeniem ramion. Cho¢ stracilismy
Duzo z dawnej pewnosci. Godzimy sie

Ze te drzewa za oknem, ktére chyba sa,

Udaja tylko drzewiastosc i zielen,

| ze jezyk przegrywa z wigzkami molekut,

A jednak to tutaj, chleb, talerz cynowy,
Pétobrana cytryna, orzechy i chleb,

Trwajg, i s tak mocno, ze trudno nie wierzy¢

[..]

Ukryty sens, podskérny przekaz i dazenie do unikniecia jednoznacznosci to cechy charak-
terystyczne twérczosci Lecha Majewskiego.

2 C. Mitosz, Realizm, [w:] tegoz, Na brzegu rzeki, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994, s. 25.
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Niezwykta wyobraznia i kreatywnos$¢ tego tworcy bywata tez krytykowana. Nadmiar wi-
zualnosci rozsadzat mozliwosci percepcyjne mniej przygotowanych. Forma czasami géruje,
nadajac ton i charakter artystycznego wyrazu. Niemniej autor nigdy nie cofnat sie ze swojej
drogi i rozwijat swe artystyczne przestrzenie z konsekwencja, ale tez w otwartoéci na rézne
interpretacje. Lech Majewski wyznacza w tym sensie swoj paradygmat artystyczny — $wiado-
mie kodujgc obrazy, a poprzez to réwniez potencjat interpretacyjny.

Podobnie duze znaczenie ma myslenie 0 muzyce w tworczosci Lecha Majewskiego. Su-
gestywna i adekwatna, perfekcyjnie zestawiona, tworzy sp6jna przestrzern, ktéra jest czesto
kluczowa do budowania znaczeri i tworzenia szczegélnie filmowej ekspresji. Zaréwno obraz,
jak i dzwiek zmierzaja zawsze do osiggniecia spdjnego artystycznie celu.

Twoérczos¢ Lecha Majewskiego to droga od ,tu” do ,tam”. To dochodzenie do zamierzo-
nych efektéw poprzez rozmaite media i przejéciowe strategie: dokumentacja wrazen - frag-
mentow rzeczywistosci — zatrzymanie — przygladanie si¢ — $wiattu - cieniom - konturom
- analiza.

To czesto bywa najistotniejsze. Jak gdyby od tego cos zalezato... W twérczosci Lecha Ma-
jewskiego - tak! Jestesmy czesto w onirycznym transie. Alchemicznym rytuale filtrowania
rzeczywistosci, az do uzyskania artystycznej kondensacji. Rzeczywisto$¢ zostaje zatrzymana
na chwile i obejrzana z kazdej strony. Czesto sa to obrazy surowe i chtodne, a jednoczeénie
estetycznie pociggajgce. W jednym momencie zycie i bezruch, ktére stajg sie zapisem emocji
i odkrywaniem na nowo.

Zegary bija potudnie. Dozorca zamyka lapidarium, podchodzi do mnie i konspiracyjnym szeptem
proponuje zwiedzenie czegos, co nie jest jeszcze udostepnione publicznosci, ale co jego zdaniem
powinno zrobié¢ na mnie wigksze wrazenie niz wszystkie zgromadzone tutaj rzezby:.

W takg przestrzen zabierajg kolejne odstony twdrczosci Lecha Majewskiego.

KONKLUZJA

Tworczos¢ Lecha Majewskiego to konsekwentna artystycznie droga, w ktérej znajdziemy nie-
zwykle sugestywne obrazy, kadry i stowa zapadajace w pamiec. Kreacje spéjne i inspirujgce
w swoim artystycznym wyrazie. Kiedy méwimy ,Lech Majewski”, mamy przed soba wyrazista
osobowosc. Artyste, ktdry niezaleznie od medium, jakim sie postuguje, wyraza siebie, inter-
pretujgc rzeczywisto$¢ w swoim wtasnym - rozpoznawalnym — jezyku.

Wszystkie te cechy, dorobek twérczy, literacki, dydaktyczny nie pozostawiaja watpliwosci
co do jednoznacznie pozytywnej opinii dotyczacej wniosku Uniwersytetu Pedagogicznego
im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie o nadanie Panu Lechowi Majewskiemu tytutu
doktora honoris causa tejze uczelni.

dr hab. Robert Sowa, prof. ASP

3 Z. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie, Wydawnictwo Dolno$laskie, Wroctaw 1995, s. 50.
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RECENZJA

TWORCZOSCI LECHA MAJEWSKIEGO
W ZWIAZKU Z NADANIEM TYTUU DOKTORA HONORIS CAUSA
UNIWERSYTETU PEDAGOGICZNEGO
IM. KOMIS]I EDUKAC)I NARODOWE] W KRAKOWIE

Centymetr kwadratowy czerwieni to zupetnie inny kolor niz metr kwadratowy tej samej far-
by, miat kiedy$ powiedzie¢ Matisse. Jedli potraktujemy trwanie obrazu filmowego na analo-
gicznej zasadzie, traktujac czas jako ,farbe”, to oczywiécie ten sam kadr trwajacy dtuzej jest
zupetnie innym kadrem.

Nie bez powodu zaczynam t3 wtaénie refleksja recenzje doktoratu honoris causa dla Le-
cha Majewskiego przyznawanego w tym roku temu wybitnemu artyscie przez Uniwersytet
Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie. To dla mnie wielki zaszczyt i row-
noczesnie wspaniata okazja do podzielenia sie kilkoma refleksjami na temat jego wyjatko-
wej twdrczosci.

Podzielenia sie nimi z perspektywy widzenia malarza, to okredlenie najpetniej bowiem
okresla to, czym sie zajmuje. Tylko zreszta takie pojmowanie siebie uwiarygadnia mnie
w roli, ktérej sie podjatem, stanowiacej nie lada wyzwanie.

Dlatego tez nie czas filmowy, ale ,czas obrazu” jest tutaj dla mnie podstawa identyfikacji
tozsamosci sztuki Lecha Majewskiego.

Z tym specyficznym pojeciem czasu, jego realnym doswiadczeniem artysta miat okazje
zaprzyjaznic sig juz na poczatku swojej drogi twérczej, podczas studidw malarstwa na war-
szawskiej ASP.

Chtonac filmowe obrazy Lecha Majewskiego, mam wrazenie, ze doéwiadczenie to, ktérym
dzi$ dzieli si¢ z nami za posrednictwem kina, nigdy nie opuscito autora.

Painting is not a picture of an experience but is the experience
Mark Rothko

W nawigzaniu do cytatu Marka Rothko mysle, ze podobnie w swoich .Obrazach” Lech
Majewski poprzez medium kina nie stara sie nam bynajmniej ,zilustrowac” tresci, lecz jej
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~doswiadczy¢” na zasadach podobnych w doswiadczaniu malarstwa, co oczywiscie wptywa
na zupetnie inng logike czasowa w ,trwaniu” kazdego z obrazéw.

Musimy zaufa¢ Majewskiemu jako przewodnikowi determinujacemu czas naszego spoj-
rzenia, posrednikowi w naszym doswiadczaniu czasu Breughla w Mtynie i krzyzu. Umowa ta
nie moze by¢ jednak jednostronna, co nie najtatwiejsze w dzisiejszym $wiecie,nastawionym
na przezywanie bardziej niz doswiadczanie. Jak napisat Walter Benjamin w Pasazach: ,Do-
$wiadczenie jest owocem pracy, przezycie — fantasmagoria prézniaka”.

Doswiadczenie w zblizeniu wymaga zatem od nas pracy, zwtaszcza jezeli artysta traktuje
perspektywe wtasciwa widzeniu przez niego swiata jako forme symboliczna. Kategoria piek-
na w obrazie u Majewskiego jest srodkiem, narzedziem odziedziczonym w wielowiekowe]
tradycji ,malarskiego cechu”, umozliwiajacej widzowi obdarzenie twdrcy zaufaniem, inwe-
stycje pracy odbiorcy we wspdélna wedréwke.

Erwin Panofsky w ikonicznej ksigzce Perspektywa jako forma symboliczna czyni wyrazna
dystynkcje pomiedzy artystyczna percepcja a poznaniem w generalnym znaczeniu:

Recepta praw, ktére intelekt ,przepisuje” widzianemu przez nas swiatu, prawa, poprzez przestrze-
ganie ktérych $wiat staje sie ,naturg”, sa uniwersalne; prawa, ktore artystyczna swiadomosc ,prze-
pisuje” widzianemu Swiatu i przez przestrzeganie ktérych swiat ten stajesie ,figuracj3”, muszg by¢
traktowane jako indywidualne - bad?... idiomatyczne (ttum. aut.).

Sztuka jest dla Majewskiego droga do prawdy poznania w szerszym znaczeniu. Bez jej
symboliki, ,przepisywanej” odbiorcy przez artyste, poznanie ograniczatoby sie do jednopla-
nowego postrzegania $wiata jako ,natury”.

Pytanie Majewskiego o istote ,sztuki” jest tutaj zatem pytaniem daleko wykraczajacym
poza cezure czasowa wynalezienia tego stowa.

Szczerosé sztuki - to dla Majewskiego przestrzen polemiki pomiedzy strukturg kultury
a artysta - niewpisujacym sie w te strukture. Bohaterowie jego filmow, Wojaczek, Basqiat,
malujacy $lascy mistycy z Angelusa czy Indianie Navajo w Dolinie Bogow, to artysci obdarze-
ni wtasna sensualnoscia, indywidualng perspektywa symboliczng — mitologig, ktérapoprzez
bezkompromisowa szczero$¢ wtasnie, bedac ,obcym jezykiem”, zbudowanym wewnatrz pa-
nujacego jezyka kultury, degradowana zostaje do miana prymitywizmu, degradowana po-
przez szczeros¢ przekazu, identyfikowanego przez Majewskiego w kategorii wewnetrznego
piekna.

Mysle, ze to wtasnie stanowisko stawia Lecha Majewskiego w wyjatkowym swietle, nie
tylko w obszarze kina, ale i $wiecie wspétczesnej sztuki wizualnej, rzadzacej sie innym po-
rzadkiem wartosciujgcym. Mozna powiedziec, ze artysta jest w istocie bliski opisywanym
przezen outsiderom i tak wtasnie jest postrzegany z obu perspektyw.

Utozsamiany ze swiatem hollywoodzkich wysokobudzetowych produkeji przez $rodowi-
sko sztuki wizualnej, z kolei przez $wiat kina dostrzegany jako artysta wizualny wykraczajacy
w swoich filmach, zaréwno od strony formy, jak i tematyki, daleko poza obowiazujace stan-
dardy.
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Miatem przyjemno$¢ poznac Lecha Majewskiego lata temu, na otwarciu retrospektywnej
wystawy artysty w Berlinie, w galerii Zak w 2006 roku. Umowilismy sie na kawe nastepnego
dnia, pamigtam mite spotkanie, po ktérym wybierat sie zobaczy¢ starych mistrzéw w Gemal-
degalerie. Decyzja, co zrobi¢ z czasem przy jego braku, szczegblnie w europejskiej stolicy
sztuki wspétczesnej, jaka jest Berlin, definiuje priorytety. Zyjemy w czasach nadprodukgji
sztuki i ,artystow”, podobno najwieksza ilo$¢ z nich mieszka na tym kontynencie w Berlinie,
co wcale nie znaczy, Ze wszyscy s3 malarzami. By¢ moze jedyne $lady po tych prawdziwych
mozemy znalez¢ wtasnie w Gemdldegalerie.

»Rozmowa z duchami” - swoisty seans spirytystyczny, tak charakterystyczny dla sztuki
Majewskiego, wpisany jest w zasadzie w istote medium, jakim jest kino. Projekcja filmowa,
jako ,zrodto lirycznego transportu” w filmach Majewskiego, dostownie igrajac z duchami,
szuka ponad/czasowoéci, prébujac wymknaé sie technicznemu imperatywowi srebrnego
ekranu, okreslonego przez Godarda jako ,24 razy $mier¢ na sekunde”.

W Mtynie i krzyzu Breughel zapytany, jak moze uja¢ ludzki dramat w jednym obrazie,
podnosi dton, zatrzymujac poruszajace sie wskazéwki miyfskiego wiatraka. Tylko statycz-
ny obraz, ,malarskie punctum” jest w stanie temu sprostaé. Swiattocien poruszajacego sie
mtynhskiego wiatraka, padajacy na oblicze mtynarza, wydaje sie metafora Swiatta kinowego
projektora. Zatrzymujac Vertovowskie oko-maszyne, Majewskizmienia poklatkowy, kinowy
paradygmat czytania obrazu na ,malarski”. Postaci nieruchomieja, oddajac ruch w gestie
oka widza, rozwijajacego powoli ekran jak zwoj obrazu, uwolnione oko czyta samodzielnie
znieruchomiaty historie zgodnie z intencjg malarza. Rozwijane, panoramicznie piekno znie-
ruchomiatej materii staje sig jedynym érodkiem na opisanie tego, co wymyka sie rozumowi.
»Nie rozumiem”, zdanie opisujace istote zta pojawia sie kilkakrotnie w ustach Matki granej
w Mtynie i krzyzu przez Charlotte Rampling. ,Nie rozumiem” to réwniez najczestsze zdanie,
ktore styszymy z ust ocalatych z Holocaustu. By¢ moze to wtadnie zdanie umozliwia malarzo-
wi, traktujgcemu piekno jako forme oporu i niezgody, sprosta¢ niemozliwemu,

Pigkno nie jest formg afirmacji, jest forma mediacji. Takie rozumienie tej wartoéci jest,
mysle, bliskie Majewskiemu. Takie wtasnie wykorzystanie kategorii piekna, w Swietle wspét-
czesnej krytyki sztuki, traktujgcej warto$¢ piekna jako swoiste tabu, jest nie najtatwiejsza
droga.

Nie idzie mu réwniez w sukurs ,metoda cyniczna”, ktérej Majewski jest pozbawiony, jego
szczerosc jako artysty jest wedtug mnie forma odwagi wyboru pomimo uswiadamianych
konsekwencji, na rzecz wiary w tworzony, uniwersalny przekaz.

To bardzo bliska mi, jako artyscie, postawa - ,wbrew rozumowi”, oderwana od instytucjo-
nalnych oczekiwan obu obszaréw sztuki.

Majewski w wywiadach ktadzie nacisk na ,realizm swojej sztuki” samemu nazywajac sie
~realistg”. Kim jednak faktycznie jest realista w czasach, kiedy ,realem” nazywamy super-
market, w ktérym pracuje bohater filmu Onirica?

Jak ma sie relacja wspotczesnosci do realizmu?

Publicystyka, pojecie aktualnosci, ktorych mylnie oczekujemy po ,artystach wspotczes-
nych”, sa produktami kulturopodobnymi, zajmujacymi podobne miejsce w kulturowym su-
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permarkecie, jak wszystkie produkty spozywcze w kazdym innym supermarkecie, z wydru-
kowana datg waznosci.

Realizm Majewskiego to proba przewartosciowania wspotczesnosci przez pryzmat form,
w jakich artysci opowiadali te same historie przez tysigclecia. Jest préba nadania innej bar-
wy dla ,tu i teraz", poprzez nadanie im symboliki wyrywajacej je z aktualnosci, a co za tym
idzie, umozliwiajgcej ,realne” zobaczenie tego, czym ,tu i teraz” jest w istocie.

Droga tworcza artysty, wizualny esej tworzony przez Majewskiego, asymilujgcy film, ma-
larstwo, sztuke wideo, literature, jest forma wymykajaca sie kategoryzacji, ale tez czerpigca
w petni z kazdej ze sztuk i ich wewngtrznych konwencji, jest poezjg o strukturze ,kinemato-
graficznego rymu” jako przewodnika naszej podrézy, w rozumieniu przysztosci kina opisywa-
nego przez Antonioniego, w jego Architecture of Vision ("perhaps cinema will even construct
poetry, a cinematic poem in rhyme”).

Moja skromna, jak na znaczenie i warto$¢ sztuki Lecha Majewskiego, wypowiedz, chciat-
bym zamkna¢, cytujac innego wielkiego rezysera, Andrieja Tarkowskiego, z jego ksigzki
Sculpting in Time:

When | speak of poetry | am not thinking of it as a genre. Poetry is an awareness of the world, a par-
ticular way of relating to reality. So poetry becomes a philosophy to guide a man throughout his life.

Tak rozumiana poezja to sztuka Majewskiego, w ktérej znajdujemy filozoficznego towa-
rzysza w naszej purgatoryjnej podrdzy przez czas rzeczywisty.

Dlatego, kiedy patrzy sie lub stucha,
catkiem istota ludzka jest zajeta:

ze ptynie czas, pouczac trzeba ducha;
bo inna wtadza mysli i pamieta

a inna dusze porywa, czujaca

Dante Alighieri Boska Komedia
Purgaterium Piesn Czwarta
przektad Agnieszka Kuciak

Wielce Szanowny Senacie, jest dla mnie wielkim przywilejem wesprze¢ moja recenzjg
decyzje o przyznaniu Lechowi Majewskiemu doktoratu honoris causa Uniwersytetu Pedago-
gicznego im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie na wniosek Rady InstytutuMalarstwa
i Edukacji Artystycznej, z kt6rg to decyzja w petni sie identyfikuje.

prof. dr hab. Dominik Lejman



