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Poezja kamerg (za)pisana. Od “Wojaczka” do “KrwiPoety” (i
“Szklanych ust”)

Retrospektywna prezentacja tworczo$ci filmowej Lecha Majewskiego w Museum of Modern Art w
Nowym Jorku, w maju 2006 roku, to bez watpienia bardzo istotne wydarzenie w artystycznej drodze
artysty. W trakcie zorganizowanego przez The Department of Film and Media MoMA Conjuring the
Moving Image — taki tytut nadano pokazowi — nie zaprezentowano wszystkich dziet filmowych,
zabrakto bowiem Zwiastowania (1978), Lotu swierkowej gesi (1986) i Wieznia z Rio (1988), co
mozna byloby szerzej skomentowac. O ile brak pracy dyplomowej, jaka byto Zwiastowanie
wchodzace w sktad dwunowelowej produkcji zatytulowanej Zapowiedz ciszy (rezyserem drugiego
filmu Dom byt Krzysztof Sowinski), mozna ttumaczy¢ tym, iz za faktyczny debiut fabularny
rezysera nalezy uzna¢ Rycerza (1980), to nieobecnos¢ w zestawie Lotu... 1 WiezZnia... jest znaczaca
bez wzgledu na to, kto podjat ta decyzje — sam artysta czy kurator Laurence Kardish. W istocie
bowiem kilkuletni epizod Majewskiego zwiazany z realizacja dwoch ,,amerykanskich” (nie tylko
dostownie) filmow, cho¢ czasem reinterpretowanych przez samego tworcg, starajacego si¢
wydobywac z nich nie do konca oczywiste sensy — nalezy uzna¢ raczej za rodzaj niezb¢dnego
doswiadczenia owocujacego wyklarowaniem si¢ pewnego ,,programu’”, ktoremu Majewski
pozostanie wierny do dzis. Mowiac najprosciej ten ,,program”, nie zapisany w formie jakiego$
manifestu, ale konsekwentnie realizowany przez ostatnich prawie juz dwadziescia lat — to bycie
artysta, robienie sztuki, nie uleganie zadnym pokusom rynku, komercji, nie wsluchiwanie si¢ w gtos
krytyki po to, by ja zadowalac, ale tez nie schlebianie widzom, bo jak to ujat artysta w jednym z
wywiadow ,,nie kazdemu widzowi warto si¢ ktania¢”(1).

W MoMA pokazano zatem Rycerza, Ewangelie wedtug Harry ego (1992) Basquiata (rez. Julian
Schnabel 1996), Pokoj saren (1997), WOjaCZKA (1999), Angelusa (2000), Ogrod rozkoszy
ziemskich (2004) 1 premierowa instalacj¢ wideo KrewPoety (2006). Wtasnie ta ostatnia realizacjg
chciatbym potraktowac jako swoiste centrum moich rozwazan, od ktérego chciatbym powedrowaé w
kilku kierunkach, po kilku rozwidlajacych si¢ — po Borgesowsku — $ciezkach, a zatem odwolac si¢ to
tej samej metafory, do ktorej odnosi si¢ czgsto sam Lech Majewski mowiac o zaprezentowanej na tej
retrospektywie po raz pierwszy instalacji. A powstata ona na zamowienie Kardisha, ktory chciat, by
prezentacja sztuki polskiego artysty w nowojorskim muzeum miata szczego6lny charakter, tym
bardziej, ze w roku 2005 odbyly si¢ juz retrospektywy Majewskiego w Londynie i Buenos Aires
oraz Mar del Plata. Sama obecno$¢ jednego z najmtodszych w historii filmowcoéw wyrdznionych
retrospektywa w tym muzeum mozna bytoby potraktowacé, z jednej strony, jako zwienczenie
pewnego etapu dzialalnos$ci artysty, z drugiej zas, juz dzi§ mozna powiedziec, iz ta wystawa
spowodowata zdecydowane zwigkszenie zainteresowania sztuka Majewskiego na §wiecie.
Retrospektywa wedruje przez Stany Zjednoczone i Kanadg (Boulder, Chicago — Art Institute of
Chicago, Berkeley, Waszyngton — National Gallery of Art, Vancouver), instalacja prezentowana
byta na Berlinale 2007 i weneckim Biennale w roku 2007 oraz na Festiwalu Filmowym w Locarno w
tym samym roku. Co wigcej, cho¢ moze to zabrzmie¢ jak paradoks, prace Majewskiego pokazywane
sa w roznych miejscach w Polsce, co stanowi swoisty precedens, jesli nie liczy¢ wczesniejszej
obecnosci prac Majewskiego w BWA Katowice (1998) i pokazu Pokoju saren oraz Wypadku (1998)
w Cieszynie na festiwalu Era Nowe Horyzonty (2005) jako instalacji, na p¢tli. Krakow, Warszawa,
Gdynia, Gorzow Wielkopolski, Tarnow, Katowice, £.0dz, Szczecin, Wroctaw — to miejsca, w
ktérych prezentowana byla (w rdznej zreszta formie) KrewPoety.

Lech Majewski wypowiadajac si¢ za pomoca roznych mediow, bedac artysta niezwykle
wszechstronnym, ktory jak nomada przemierza $wiat, tworzac w roznych miejscach, jednoczesnie
przywiazany jest bardzo silnie do swojej ,,matej ojczyzny”, katowickiej Koszutki, jest takze
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,nomada medialnym”, stale wedruje pomigdzy ré6znymi mediami(2). Ostatnie jego realizacje mozna
jednak uznac¢ za rodzaj pewnej syntezy dotychczasowych dziatan, eksperymentow, poszukiwan i
odkry¢ najwlasciwszej dla siebie formy wypowiedzi. Jednocze$nie jest to swoisty powrdt do
poczatkéw, do okresu formowania sig artystycznej i estetycznej wrazliwosci mlodego artysty, kiedy
najwazniejsze bylty dwa §wiaty — malarstwa 1 poezji. Do dzi§ Majewski powtarza nieustannie, ze
pomimo tego, iz na §wiecie znany jest przede wszystkim jako filmowiec, tworca operowy i teatralny,
a przeciez doda¢ do tego nalezatoby proze, eseistyke, scenografig, operatorstwo, muzyke,
scenopisarstwo, dziatania performerskie, produkcj¢ filmowa, to on czuje si¢ przede wszystkim
malarzem i poeta. I cho¢ w pewnym momencie miat poczucie, iz niejako zdradzit te dziedziny
wypowiedzi na rzecz kina, to ostatnie realizacje moga dowodzi¢, ze zataczajac olbrzymie koto dzi$
blizej jest, niz w kazdym innym momencie swojej wedrowki artystycznej, swoich korzeni. Ale by
tak mogto sig sta¢ musialo wiele si¢ wydarzy¢, nie tylko w indywidualnych doswiadczeniach artysty,
ale tez w $wiecie go otaczajacym, roéwniez w §wiecie mediéw i nowych technologii, ktore daty
Majewskiemu narzgdzia, przy pomocy ktérych moze tworzy¢ dzieta, nazywane przez niego
,Wizualnymi poematami’.

Prace te sa realizowane cyfrowym sprzgtem wideo, ktory pozwala zredukowa¢ maching produkcyjna
zwiazana z tradycyjnym procesem tworzenia ruchomych obrazow do matego zespotu ludzi.
Marzenie o ,,kamerze-piorze”, ,,kamerze-pedzlu” wyrazane w rdznej formie 1 przez roznych artystow
i teoretykow — staje sig¢ faktem. Konsekwencja cyfrowego przetomu w sztuce ruchomego obrazu jest
odejscie od podstawowego paradygmatu kina, jakim byto zapisywanie widzialnej rzeczywistosci.
Mimetyczna, jak kto woli realistyczna, funkcja kina jako medium utrwalajacego swiat zewngtrzny,
dokumentujacego jego fizyczne przejawy byta wynikiem specyficznego rezimu widzialno$ci
wypracowanego i pielggnowanego przez dwudziestowieczny model kina. Obecnie przestaje on
obowiazywac. W wielkim skrécie ten proces przedstawia Lev Manovich méowiac: ,,To juz nie kino-
oko, lecz kino-pedzel”(3). Wracamy do alternatywnych sposobdéw pojmowania kina, nie tylko jako
wehikutu dla fabul, maszyny narracyjnej zdominowanej przez opowiadanie fabularnych historii
aktorskich, tak naprawdg udajacych, ze mowia o prawdziwym $wiecie.

Lech Majewski tak przywiazany do tradycji, a jednoczesnie w jakis sposob zawsze bedacy tworca
awangardowy(4), wpisuje si¢ swoimi ostatnimi pracami w centrum poszukiwan wypracowania
nowego sposobu uzycia ,,maszyn widzialnosci”, tyle ze w jego, i nie tylko jego rzecz jasna,
przypadku nie chodzi o sfotografowanie §wiata zewngtrznego, ale o sfotografowanie 1 wizualizacje
$wiata wewngetrznego, duchowego, uchwycenie tego, co trudno, jesli w ogoéle to jest mozliwe,
wyrazalne. Ten projekt w gruncie rzeczy jest dzialaniem w obszarze metafizyki, cho¢, i nie ma w
tym zadnej sprzeczno$ci, by go realizowac potrzebna jest nowoczesna technologia jako narzedzie
strategii metafizycznych. Nieprzypadkowo zatem mamy Metafizyke. Powies¢ (2002)(5), mozna by
powiedzie¢, iz to dosy¢ bezczelne, albo inaczej — prowokacyjne uzycie ,,cudzego” tytutu. Zas owego
podtytulu mialo nie by¢, to juz rodzaj pewnego kompromisu wynikajacego z zadania wydawnictwa,
ktore uznato, iz sama ,,metafizyka” moze by¢ jeszcze bardziej kontrowersyjna. Ale poza wszelkimi
innymi kontekstami trzeba przypomniec¢, iz watek poznania/poznawania rzeczywisto$ci/sztuki
obecny w powiesci, zwiazany jest z medytacja nad szeroko pojeta widzialnoscia/niewidzialnoscia
tego, co przedstawiane. I nie chodzi tu tylko o Ogrod rozkoszy ziemskiej Hieronima Boscha, ktory
jest obiektem badan naukowych Bei. Pierwsze stowa powiesci brzmig tak: ,,C6z znaczy, ze kto$
istnieje”(6) 1 moglyby by¢ wyjete z traktatu Arystotelesa, ale warto zwroci¢ uwage na nieco inny
trop. W Metafizyce Arystotelesowskiej poznanie silnie powiazane jest z widzeniem, dodajmy
zreszta, ze podobnie jest z ,,teoria”, o czym si¢ zapomina, a przeciez teoria w swym zrodlowym
sensie to nie tylko kontemplacja oraz rozwazanie, ale i ogladanie, przygladanie sig. ,,Wszyscy ludzie
z natury daza do poznania, czego dowodem jest umitlowanie zmystow [...], a zwlaszcza ponad
wszystkie inne dla wzroku. [...] Przyczyna za$ jest to, ze ze wszystkich zmystéw wzrok w
najwyzszym stopniu umozliwia nam poznanie i ujawnia wiele r6znic”(7). Przywotujg te stowa, bo
watek réznych sposobow poznawania rzeczywisto$ci oraz stosunku stowa do obrazu i vice versa
powrdci jeszcze w tych rozwazaniach.

Metafizyka (Majewskiego) stanie si¢ punktem wyjscia do filmowej wersji — (to chyba wlasciwe
okreslenie, bo trudno mowi¢ w tym przypadku o adaptacji czy ekranizacji powiesci) historii Luisa i
Bei, w filmie zapozyczajacych imiona od grajacych te postaci aktorow: Chrisa (Nightingale’a) i
Claudine (Spiteri) — zatytutowanej Ogrod rozkoszy ziemskich (2004). Film zostal w catosci

http://www.zawojski.com/2007/08/29/poezja-kamera-zapisana-od-wojaczka-do-krwi... 2007-09-16



PIOTR ZAWOIJSKI » Blog Archive » Poezja kamera (za)pisana. Od “Wojaczka” do ... Strona3 z 11

zrealizowany przy uzyciu kamery cyfrowej, ktorej operatorem byt sam Lech Majewski, czgsto
zreszta oddajacy ja w rece aktorow. Twoérca wspotpracujac z wenecka firma Mestiere Cinema przy
realizacji tej produkcji znalazt si¢ w dziwnej sytuacji, bowiem firma wspotpracujac w tym samym
czasie przy produkcji kolejnej czgsci Gwiezdnych wojen George’a Lucasa dysponowata
superprofesjonalnym sprzgtem zdjeciowym i chciata, by korzystal z niego polski tworca. Ale on juz
w tym czasie doskonale zrozumiat sil¢ jaka moze ptyna¢ z wykorzystania malej, amatorskiej w
gruncie rzeczy, kamery cyfrowej. Majewski zaczyna uZywaé terminu Neorealizm Cyfrowy, trafnie
oddajacego nowa sytuacje, jaka Wytworzyla si¢ wraz z pojawieniem si¢ nowej technologii. To
spetnienie pewnego starego marzenia filmowcéw, o ktérym juz wspommalem zminimalizowaé
ekipg, uczyni¢ z kamery réwnorze¢dnego partnera bohateréw, zblizy¢ si¢ do nich tak blisko jak to
tylko mozliwe, a nie mozna juz blizej do nich podej$¢, jak w momencie oddania im kamery.

Za tym gestem kryje si¢ zupetnie nowe podejscie do filmowej materii — rezyser dobrowolnie
rezygnuje ze swych demiurgicznych przywilejow w imig osiagnigcia takiego stanu intymnosci,
jakby$my my widzowie nie byli oddzieleni od bohaterdw przegroda ekranu, ktdry poza tym, iz nam
co$ odstania — zawsze jednoczesnie stanowi zastong(8). Dla Majewskiego technologia nigdy nie
stanowila jakiego$ szczegdlnego obszaru, na ktérym koncentrowalaby si¢ jego uwaga, wlasciwie
zawsze byla traktowana instrumentalnie, ale ciekawe jest, iz do podobnych wnioskéw, w zakresie
nowych mozliwosci tworzenia, dochodzi artysta, ktory nieustannie z technologia si¢ boryka, dla
ktérego stanowi ona wyzwanie i stale ja doskonali. Myslg o Zbigniewie Rybczynskim. Te rdznice
nie maja jednak znaczenia w generalnym koncepcie polegajacym na maksymalnym ograniczeniu
ekipy, odejs$ciu od wielkich produkcji. ,,Cheg stworzy¢ taka grupg — po prawej grafika komputerowa,
po lewej dzwigk oraz muzyka, a przede mna aktorzy i wszyscy razem pracujemy. Wyobrazam sobie
prace w zespole, ktory musi by¢ maty, dlatego zrobitem tyle tych odkry¢ eliminujacych tradycyjna
ekipg. Juz jak krecitem Kafke to w studio miatem tylko system ‘motion control’ i prawie nikogo w
nim nie byto, tylko kamera i aktorzy”(9). Rzecz jasna nie chodzi tutaj o porownywanie ani samych
tworcow, ani efektow ich pracy, ale podkreslenie, iz ten typ myslenia o naturze pracy filmowej, w
czasach technologii cyfrowej, zyskuje coraz wigksza ilo§¢ zwolennikdw, bowiem jest konsekwencja
rozwoju technologicznego, ktéry projektuje nie tylko nowe metody pracy, ale i nowe formy oraz
estetyke.

Po raz pierwszy chyba Majewski z taka moca uswiadamia sobie, iz to nowe, w jego przypadku,
narzgdzie moze by¢ doskonatym $rodkiem do stworzenia zupetie nowej formy wypowiedzi, ktora
w koherentny sposob polaczy wszelkie aspekty jego dzialalnosci tworczej. ,, Wizualne poematy” —
juz w tym okresleniu waloryzuje si¢ dwie zasadnicze sfery zainteresowania artysty: malarstwo i
poezj¢ — nie moglyby przeciez powsta¢ w takim ksztatcie, gdyby nie nowa, wyzwalajaca
technologia. ,,W moich studenckich czasach — wspomina autor Rycerza — praca z kamera byta
trudna, wymagata uczestnictwa calego zespotu ludzi. Tasma byta bardzo droga i przez caty czas
trzeba ja byto oszczgdzaé. To byla ‘twarda’ kamera, w przeciwienstwie do ‘migkkich’ kamer nowej
generacji, ktore nie pozeraja taSmy, mozna nimi rejestrowac §wiat w warunkach niemal intymnych.
Te nowe kamery sa w poréwnaniu z dawnymi duzo bardziej plastyczne. Pracg nimi mozna poréwnaé
do postugiwania si¢ pidrkiem lub pedzlem w poréwnaniu z mozolnym kuciem w kamieniach”(10).
W tym miejscy nalezy si¢ pewne uzupeinienie, bowiem faktem jest, iz Lech Majewski juz wczesniej
uzywal technologii wideo. Pokdj saren (1997) i Wypadek (1999) ze zdjgciami Adama Sikory to
zapewne, w tym kontekscie, wazne doswiadczenie realizacyjne, ale te prace wideo, cho¢ juz
stanowi¢ moga wyrazna zapowiedz zwrotu jaki dokona si¢ w przysztosci, jeszcze nie stanowia
przelomu. Mozna raczej mowic¢ o swego rodzaju poszukiwaniu, eksplorowaniu nowej estetyki.
Filmowa, znowu nalezatoby powiedzie¢ — wersja, wystawionej wczesniej w teatrze opery
autobiograficznej istotna jest by¢ moze bardziej z powodu dosy¢ niespodziewanej rewaloryzacji
wcezesnych utworéw poetyckich Majewskiego, tych z tomu Mieszkanie, ktore staty si¢ osnowa
libretta opery. Poetycki wymiar tego dzieta nie tylko wyraza si¢ w wykorzystaniu wierszy, chodzi
przede wszystkim o $wiadome juz i konsekwentne proby innego ,,fabularyzowania” opowiesci o
mtodym chlopaku, poecie, zyjacym z rodzicami w starej kamienicy. W tym fantastycznym pejzazu,
,Posrodku naszego mieszkania/Ro$nie drzewo ktore sigga/Korzeniami sasiada ponizej” (Nasze
drzewo), W najdalszym pokoju/naszego mieszkania/Pasa si¢ sarny” (Pokoj saren), ,,W naszym
mieszkaniu/Rosnie trawa/Tak ze mozemy chodzi¢ boso/I cieszy¢ sig¢ nia/Bezgtosnie” (Trawa)(11).
Mityzacja codziennosci, przekuwanie tych bardzo plastycznych obrazéw w obrazy audiowizualne
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dokonuje si¢ w Pokoju saren poprzez starannie zakomponowanie kadry przybierajace ksztatt
ruchomych tableaux. Jednakze bytoby chyba przesada twierdzenie, ze juz w tej realizacji medium
wideo okresla, czy inaczej méwiac determinuje, strategi¢ estetyczna catosci, raczej postuzenie sig
nim wynikato z okolicznosci produkcyjnych, cho¢ w efekcie wspotpraca dwoch niezwyktych
artystOw obrazu, jakimi sa Majewski i Adam Sikora dato efekt intrygujacy, cho¢ nie pozbawiony
drobnych rys.

Ten chlopak to pierwszy z galerii artystow, ktorzy pojawia si¢ w kolejnych dzietach Majewskiego,
po trosze rzecz jasna to jego alter ego, cho¢ autobiograficznych tropow i §ladow nie ma potrzeby
przecenia¢. Majewski-artysta opowiada wlasciwie we wszystkich swoich pracach o artystach —
Wojaczku, Basquiacie, malarzach janowskich (w Agelusie), poecie z KrwiPoety 1 Szklanych ust
(2007). ,,Filmowy” Pokdj saren catkowicie zignorowany przez polskich widzow, a zwlaszcza
krytyke, zaczyna jednak zy¢ swoim zyciem pokazywany jako instalacja wideo w ré6znych miejscach
na §wiecie, w tym w Wenecji, tym tak waznym dla Majewskiego mie$cie, w trakcie Biennale w roku
2001. Ale zrealizowany ,,w konwencji” filmu, cho¢ o wymiarze poetyckim i onirycznym, Pokoj
saren coraz czgsciej prezentowany jest w warunkach galeryjnych i w muzeach, jako rodzaj
ruchomego fresku, albo inaczej mowiac instalacji wideo. Cho¢ obecnie czg¢sto naduzywa sig tego
okreslenia, a w setkach galerii prezentowane sa prace, ktére z powodzeniem mozna bytoby pokazaé
na monitorze a nie w duzej przestrzeni, to w przypadku Pokoju... wlasnie wielkoformatowe warunki
projekcji niejako wynosza ta pracg na inny poziom odbioru. To niewatpliwie wazny moment
uwalniania si¢ przez artyste z ograniczen kinowej projekcji (w jej tradycyjnym rozumieniu), i
kolejne potwierdzenie, Ze tak na dobra sprawg gorset klasycznie pojmowanego kina go zawsze
ograniczat. ,,Ja si¢ nigdy nie czulem profesjonalnym filmowcem — moéwi artysta — chociaz mialem
okres robienia komercyjnego kina. Moje filmy... trudno mi powiedzie¢, dla mnie sa pewnego
rodzaju przygodami wewngtrznymi. Widownia moich filmow jest bardzo specyficzna. To nie jest
kino. Zadziwiajace jest dla mnie, ze w ogole funkcjonuja, ze pojawiaja si¢ w kanatach
telewizyjnych, na réznych przegladach, w obiegu muzealnym i galeryjnym”(12).

Wypadek, powstaly jako zapis wideo dziatan artysty w katowickiej BWA, odnoszacy si¢ do
tragicznego zdarzenia, w ktérym uczestniczyt, 1 w ktérym zginegta najblizsza mu osoba ma ponownie
wymiar autobiograficzny, to pelna bolesci medytacja nad ulotnoscia zycia i tajemnica $mierci.
Muzyka Henryka Mikotaja Goreckiego, prosty komentarz rezysera pojawiajacego si¢ w obrazie,
niezwykta prostota i odwotanie si¢ do archetypicznych motywdow kobiecos$ci, narodzin, umierania —
to niezwykle silny przekaz, to takze ten rodzaj intymnego dziatania, ktory cechuje tylko najlepsze
prace video artu. W tym przypadku mozna mowi¢ o ekranowej (badz monitorowej) wypowiedzi
poetyckiej integrujacej wlasnie sitg, chciatoby sig rzec fotogeniczny walor obrazu z jezykiem
poetyckim. Dostrzegam w Wypadku, majac §wiadomos¢ wielu roznic, ten typ obrazowania i
,opowiadania” przy pomocy ruchomych obrazéw — cho¢ nie o narracyjny czy tez raczej fabularny
porzadek tutaj przeciez chodzi — ktéry znajdzie swoj petny wyraz w cyklu DiVinities (2006),
KrwiPoety 1 Szklanych ustach.

,Ostatecznie trudno jest mi sprecyzowac co jest bardziej istota mojej sztuki obraz czy poezja” mowi
artysta, ale zaraz dodaje: ,,Lecz obraz jest pierwszy”’(13). Owe watpliwosci daje si¢, jak sadze,
rozwikta¢ przywotujac znana Horacjanska formute ,,ut pictura poesis”. W Liscie do Pizonow Horacy
formutujac zasady sztuki poetyckiej uzyt tego przywotywanego pdzniej wielokrotnie sformutowania:
,Poemat, to jak obraz”(14); wzajemne przenikanie si¢ malarstwa i poezji, ich swoiste genetyczne
podobienstwo moze prowadzi¢ do konstatacji, ze malarstwo powinno by¢ milczaca poezja, za$
poezja méwiacym malarstwem. ,,Ruchome malarstwo”, do jakiego zmierza w swych pracach
Majewski, ma poetycki wymiar, te dwa obszary wspotdziatajac ze soba w ramach transmedialne;j
strategii, wlasciwej dla wspotczesnej sztuki wykorzystujacej nowe media. To kolejne potwierdzenie,
ze zaawansowana technologicznie sztuka wspotczesna bardzo czgsto korzysta z wypracowanych
przez tradycje 1 sztuke klasyczna modeli, tyle Ze przenosi je na inny poziom, wyraza w innym
jezyku, charakterystycznym dla wspotczesnej (cyber)kultury. Zmieniaja si¢ srodki, ale cele pozostaja
podobne, niezmienne od lat.

Kiedy zatem realizujac w Wenecji Ogrod rozkoszy ziemskich Majewski zarejestrowal kamera
cyfrowa prawdziwa burzg bedac w poblizu Galeria dell’ Accademia, gdzie znajduje si¢
przywotywana przez niego po wielokro¢ Burza Giorgione, jako jedna z pierwszych swoich prac
wideo — byt juz o krok od nowego rozdzialu w swojej tworczosci, jednoczes$nie przeciez nie
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dokonywat jakiej$§ zasadniczej wolty. Tak powstala ,,jego” La Tempesta, trwajaca nieco ponad cztery
minuty wideo. DiVinities, cykl dwunastu krotkich, kilkuminutowych miniatur wideo, w podtytule
zostat okres$lony jako ,,pierwszy tom poematéw wizualnych”. I zarowno pojgcia ,,tom” jak i
,poematy wizualne” sa tutaj istotne. Tom, albo inaczej ksigga, projektuje i naktania do zupetnie
innego odczytania niz ,,film”. Cho¢ wszystkie prace mozna oglada¢ kolejno po sobie, cho¢ mozna
rzecz jasna doszukiwac si¢ pewnych bardziej badz mniej oczywistych powiazan migdzy nimi, to
jednak sa one w duzej mierze samodzielnymi cato$ciami. Dekonstrukcja linearnos$ci, tak
charakterystyczna na przyktad dla sztuki instalacji, domaga si¢ nowego sposobu (od)czytania, dla
ktérego modelem staje si¢ nawigacja, alternatywny sposob porzadkowania prezentowanego
materiatu wideo. Lech Majewski w ten sposob oto wpisuje si¢ w centralne problemy zwiazane z
tworzeniem 1 odbiorem sztuki nowych mediow. Ale efektem nawigowania w przestrzeni kolejnych
obrazdw i przestrzeni pomigdzy obrazami ma by¢ rodzajem kontemplacji, ta wedrowka wymagajaca
skupienia a zarazem aktywnosci widzow, przeksztatca ich we wspottworcow, kreatorow nowych
porzadkow, kiedy prace te prezentowane sa symultanicznie na dwunastu monitorach. Wolnos$ci
tworcy odpowiada tutaj wolno$¢ odbiorcy, a owa wolno$¢ tworzenia, wynikajaca z uzytej
technologii cyfrowej, zbliza ,,filmowca” do malarza i poety réwnocze$nie. Natychmiastowy zapis
ulotnej chwili, niemozliwy w skomplikowanej produkcji filmowej — tutaj staje si¢ mozliwy.
Oczywiscie pozniej ten wyjsciowy materiat pieczotowicie bedzie opracowywany, modyfikowany
zwlaszcza jesli chodzi o kwestie dzwigku, ale tez muzyki, réznego rodzaju korekt barwnych etc. Ten
pierwszy moment jest bardzo istotny, cho¢ jednoczesnie pamigta¢ nalezy, ze inne prace, ktorych
zroédtem byly sceny i obrazy tkwiace w wyobrazni przez lata, powstawaly nie jako nagle ,,btyski”,
natychmiastowe reakcje na pewne sytuacje, ale stanowily przemyslane i starannie zakomponowanie
w kazdym szczegole realizacje.

Co do ,,poematéw wizualnych” za$, to sa one wspotczesnym spetieniem sformutowanych przez
Horacego ponad dwadziescia stuleci temu postulatow. Nawet w ten sposob objawia si¢ w sztuce
Majewskiego dialog, jaki prowadzi on z przesztos$cia. Dodajmy, Ze, jak sam wyznaje, rodzajem
impulsu do stworzenia tego cyklu byta taka sytuacja: ,,Bardzo istotny dla powstania cyklu byt Sqd
Ostateczny Hansa Memlinga. Koncepcja wideoartow(15) zrodzita si¢ wlasnie podczas ogladania
tego obrazu w Gdansku. Gablota, w ktorej umieszczony jest Sqd Ostateczny przeszkadzata w
odbiorze tego dzieta — trzeba byto przebi¢ si¢ przez refleksy w szybie — dlatego wzialem kamerg i
sfilmowatem obraz. Wtedy zauwazylem, ze pieklo na obrazie uzupeiaja sylwetki ludzi
odbijajacych si¢ w gablocie. Za$ w raju, im wyzej panoramowatem, tym mocniej zaznaczaty si¢ w
gablocie §wiatla lamp z sali muzealnej — bosko$¢ 1 Stworca stawaty si¢ po prostu zrodtami §wiatla.
W ten sposob gablota, za ktdra stal obraz, stata si¢ sama w sobie symbolem”(16). I w ten sposob
digitalna technologia polaczyta si¢ z boskoscia, ale tez madroscia, nadludzka doskonatoscia (tac.
divinitas), co w efekcie skontaminowane dato bardzo trafne, cho¢ wieloznaczne zarazem, pojgcie
bedace tytutem pierwszego cyklu prac wideo Lecha Majewskiego — DiVinities.

Od tego momentu artysta koncentruje si¢ wlasciwie wylacznie na tym sposobie wypowiadania sig,
chociaz wspominane juz ekspozycje jego prac w roznych miejscach, za kazdym razem przybieraja
nieco inny ksztalt, co uzaleznione jest oczywiscie od ksztattu przestrzeni, w ktorej artysta instaluje
swoje dzieto, w tym momencie bedace swego rodzaju ,,work in progress”. Obok prac video art w
tych projektach wystawienniczych prezentowane sa takze fotografie wykonywane w trakcie
realizacji poszczeg6lnych prac i light boxes.

Jednym z takich wydarzen byta ,,wystawa”/prezentacja w krakowskiej Galerii Starmach,
zatytulowana Anamnesis. Zapomniany jezyk(17). Skromna w swoim wymiarze (zaledwie kilka prac
prezentowanych na monitorach i w formie wideoprojekcji oraz kilka fotografii i light boxes) sktania
jednak do namystu za sprawa bardzo znaczacego tytutu i swego rodzaju podpowiedzi, podsuwania
tropow, wedle ktorych mozna odczytywac najnowsze dzieta Majewskiego. Sa one niewatpliwie
efektem pracy pamigci, ale pamigci szczeg6lnego rodzaju: niezwykle selektywnej, destylujace;j
przesztos¢ na sposob mitograficzny i poslugujacej si¢ wreszcie owym zapomnianym j¢zykiem, ktory
ma wszelkie cechy jezyka symbolicznego. Platonska koncepcja anamnezy ma wymiar
epistemologiczny, takze postawa artystyczna Majewskiego jest poszukiwaniem sensu ukrytego za
zastona codziennych rytuatow oraz pojawiajacych si¢ w snach i wyobrazni niepokojacych obrazow,
ktére wyciagnigte na §wiatto dzienne przybieraja posta¢ wizualnych poematow. Powroét, regres w
czasie 1 przestrzeni, przypomnienie zapomnianych, czasem wypartych do nie§wiadomosci tresci, to
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mechanizm docierania do glebokich poktadow, czasem wstydliwie, a czasem mechanicznie
spychanych w jakie$ nieodkrywalne rejony. Proces anamnezy u Platona, przypomnijmy, dotyczy
poznania, ale chodzi przede wszystkim o poznawanie samego siebie; to sonda zapuszczona w glab
wlasnej swiadomosci (ale tez nieswiadomosci i podswiadomosci, a moze gltéwnie w te wlasnie
obszary). Tak tez jest w KrwiPoety, a prezentowane w Krakowie obrazy pochodza z tego wtasnie
cyklu.

Ale aby ten proces uwidocznié trzeba uzy¢ pewnych srodkow, jakiego$ medium, juz nie tylko
rozumianego w technicznym sensie, ale znacznie szerzej; takim medium moze by¢ tworca
sprzgzony, spleciony w jeden synergetyczny organizm z narz¢dziami, jakimi si¢ postuguje, w tym
przypadku chodzi przede wszystkim o kamere cyfrowa, ale nie tylko, bo ona jest tylko jednym z
elementow ztozonej technologicznie maszyny kreacji. Mozna jq okresli¢ mianem swoistego
hardware’u, ktory bez uzupetniajacych go software’6w wykorzystywanych na etapie postprodukcji —
bylby dosy¢ prymitywnym urzadzeniem rejestrujacym rzeczywistosc.

Kulturowe odwotania, cytaty, nawiazania do konkretnych dziel oraz szerszych tendencji to stata
praktyka Lecha Majewskiego — erudyty, konesera dawnej sztuki, studiujacego zagadnienia
wspolczesnej nauki, czlowieka wszechstronnie wyksztatconego, ktory ze swoboda porusza si¢ w
bardzo r6znych obszarach. Wyrazany nieraz przez niego zachwyt i atencja dla artystow renesansu
jest w tym miejscu oczywista wskazowka 1 autorefleksyjnym komentarzem dla wtasnych poczynan,
o ktorych mogliby$my powiedzie¢, iz sa dzietem ,,prawdziwego czlowieka renesansu”, gdyby nie
brzmiato to dzi$ niezno$nie trywialnie 1 patetycznie zarazem. W duchu kulturowych odniesien
mozemy odczyta¢ takze podtytul omawianej ekspozycji, ktory jest powtdrzeniem tytutu znanej
ksiazki Ericha Fromma. Tak zreszta jak i KrewPoety powtarza tytut (w zmodyfikowanej wersji
zapisu) filmu Jeana Cocteau. Krew poety (1930) wyrastajaca z ducha surrealistycznych
eksperymentéw jest wyraznym punktem odniesienia i zapewne tez zrédtem inspiracji dla
Majewskiego. Ciekawa jest tez pewna powtarzalnos$¢ recepcji tego typu dziet, programowe niejako
odrzucenie ,,formalnych gier”, ,,pustych eksperymentow” ect. ,,Krew poety byla [...] opowiescia
technicznie nienaganna, petna zaskakujacych obrazow i niezwyktych skojarzen, dziwnych istot i
jeszcze dziwniejszych wydarzen. [...] Ale nic nie zdota przestoni¢ prawdy, ze Krew poety byta
filmem przerazajaco pustym, uwiklanym w precyzyjne konstrukcje pseudointelektualne, ktore do
niczego nie prowadzity i nic nie méwily. [...] Blady, bezkrwisty i nudny film krazy po dzi$§ dzien po
ekranach $wiata, ukazujac bezsens awangardy”(18). Tak pisat niegdys Jerzy Toeplitz, stowa te moga
by¢ instruktazowym wrgcz sposobem analizy i oceny roznorakich filmowych eksperymentow, nieraz
zreszta w przesziosci tak oceniane byty — zwlaszcza w Polsce — realizacje Majewskiego.

Odwotanie do koncepcji Fromma traktujg jako kolejny przejaw praktyki inkrustowania konkretnych
realizacji artysty zdeponowanymi wewnatrz nich (albo na zewnatrz, bo taka jest w istocie rola tytutu
wzgledem tytutowanego dzieta — to wlasciwie jedyny jego zewngtrzny sktadnik) komunikatami o
naturze metaartystycznym. Zapomniany jezyk Fromma jest jak glosi podtytut ,,wstgpem do
rozumienia snow, basni 1 mitéw”, za$ autor podkresla uzycie owego okreslenia ,,rozumienie” nie zas$
interpretacja. Mysle, ze jesli uznamy, iz prace wideo Lecha Majewskiego postuguja si¢ rodzajem
pewnego uniwersalnego jezyka symbolicznego, nie rezygnujac rzecz jasna z symboliki
akcydentalnej, to zadaniem widzow jest ich rozumienie wtasnie, a nie interpretacja ,,jakiegos
sztucznie sfabrykowanego tajnego kodu(19). Istota jgzyka symbolicznego polega na odrzuceniu
logiki rzadzacej naszymi racjonalnym odruchami i konwencjonalnymi zachowaniami oraz
mysleniem opartym na pewnego typu schematach. Wydaje sig, ze wtasnie ten rodzaj intensywnosci
wizualnej i dzwigkowej obecny w sztuce wideo uprawianej obecnie przez Majewskiego jest
modelowym wr¢cz przyktadem ,,przypominania” sobie (i widzom) zapomnianych i ukrytych
glgboko doznan, przezy¢, snéw, fragmentow wewngtrznego pejzazu, ktore zwizualizowane staja si¢
czescia wspdlnego swiata zewngetrznego widzow i artysty. ,.Jezyk symboliczny jest jezykiem, w
ktérym wewngtrzne do§wiadczenia — pisze Fromm — uczucia i my$li wyrazamy tak, jak gdyby byly
doswiadczeniami zmyslowymi, wydarzeniami z krggu $wiata zewngtrznego”(20). Te stowa brzmia
jak wierny opis tego, co dokonuje si¢ w KrwiPoety.

Konstrukcja tej realizacji jest konsekwencja pewnego procesu, ktorego etapami byty kolejne filmy
Lecha Majewskiego. Zbyt tatwa i nieprawdziwa bytaby konstatacja, iz artysta stopniowo odchodzit
od linearnej narracji w strong bardziej ztozonych sposobdéw organizowania swoich dziet. Mozna
powiedzie¢, iz w kazdym z filmow, czy to w Pokoju..., WOjaCZKU, Angelusie, czy w Ogrodzie...,

http://www.zawojski.com/2007/08/29/poezja-kamera-zapisana-od-wojaczka-do-krwi... 2007-09-16



PIOTR ZAWOIJSKI » Blog Archive » Poezja kamera (za)pisana. Od “Wojaczka” do ... Strona 7 z 11

w nieco odmienny sposéb budowat opowiadanie, bowiem pomimo ,,rozluzniania” struktur
fabularnych, kazda z tych realizacji opowiada jakas historig. Ale istnieje pewne podobienstwo
konstrukcyjne, ktore w duzym skrécie 1 pewnym uproszczeniu mozna nazwac ,,struktura
epizodyczna”. W ramach ciagu fabularnego poszczegolne sceny, czy tez raczej sekwencje uzyskuja
wzgledna autonomig, prosta zasada przyczynowo-skutkowa, logika narracyjnej przejrzystosci
opierajacej si¢ na logice linearyzmu ulega dekonstrukcji. Dodajmy, iz w historii kina nie od dzi$
poszukiwano formy dla wyrazenia przedziwnej ,,rownoczesno$ci”’ do§wiadczania §wiata na réznych
poziomach; film w tym zakresie jest medium nieustannie borykajacym si¢ z problemem zapisania
czego$, co ma naturg niezwykle zlozona, wielopoziomowa, co wyraza si¢ w swoistej
multido§wiadczalnos$ci rzeczywistosci. To tez kwestia czasu, a film bedac — mimo wszystko —
medium postugujacym si¢ czasem jako swoim tworzywem, stale musi si¢ zmagac si¢ z problemem
przelamywania prostej linearnosci jego przeptywu. W przesztos$ci w rozmaity sposob tworcy kinowi
probowali temu zaradzi¢. Majewski malarz (malarstwo jako sztuka przestrzeni) doskonale z tego
musi sobie zdawac sprawg, nieprzypadkowo jego praca dyplomowa powstata w szkole filmowej
poswigcona byta arcydzietu Federico Felliniego 8 i 1/2 (1963), wydana p6zniej w postaci
ksiazkowej(21). To w nim, by¢ moze jak w zadnym innym filmie, udalo si¢ uchwyci¢ wtasnie owa
ztozono$¢ naszego postrzegania rzeczywistosci, meandrow pamigci, $wiadomosci, nie§wiadomosci i
pod$swiadomosci. Czy nie dlatego wiasnie tworca Wypadku uznaje go za najwazniejszy film w
historii kina?

Wspominane realizacje taczy zatem rodzaj niechgci do oczywistosci linearnego opowiadania.
Obecnie, po dos§wiadczeniach z pracami wideo, pokazywanymi w formie wideo-instalacji Majewski
moéwi o tym expressis verbis: ,, Tradycyjna narracja ogranicza. Sztuka wideo powoduje, ze widz staje
si¢ wspoltworca narracji przechodzac od jednego ekranu do drugiego, moze wréci¢ albo wyjse,
uznawszy, ze go to w ogole nie interesuje. Tu zaczyna si¢ zupetnie nowa opowies¢, zupetnie nowy
wymiar. Blizszy rzeczywistosci, bo ja odbieram rzeczywisto$¢ nielinearnie. Nie jawi mi si¢ ona
nawet na moment jako linia ciagta”(22). Owa synchroniczno$¢ doznan ma wiele wspdlnego z
przekraczaniem ograniczen filmowego jgzyka i konstytuowaniem swego rodzaju poetyckiego jezyka
wideo. Dokonuje on operacji zatrzymywania czasu, choc jednoczesnie przeciez — poza szczegdlnymi
momentami, typu stop-klatka — nieuchronnym prawem sztuki ruchomego (wtasnie!) obrazu jest jej
przeptyw, ,,defilowanie” obrazéw, nieustanny ich poch6d. Nawet w tak kontemplacyjnych i
wydawatoby si¢ ,,nieruchomych” pracach, jak cho¢by w klasycznym wideo Billa Violi Chot El-
Djerid (A Portrait in Light and Heat) (1979) czy w pigknej realizacji Abbasa Kiarostamiego Five.
Dedicated to Yasujiro Ozu (2003) — obrazy przeptywaja. Przywoluj¢ jednak tez te realizacje dlatego,
ze osiagnigto w nich ten rodzaj poetyckiej kondensacji, ktory wlasciwy jest takze dla sztuki
Majewskiego. To dla mnie przyktad ,,kina” poetyckiego, cho¢ nie zamierzam w tym miejscu
zajmowac si¢ jakim$ definiowaniem tego okreslenia, co zreszta w przesztosci nieraz probowano
czynié, najczesciej z niezbyt fortunnym skutkiem. Nie bardzo za$ mogg si¢ zgodzi¢ na sytuowanie
tej sztuki obok dziel Matthew Barney’a. Cho¢ rozumiem intencje Laurence Kardisha, ktory
porownuje cykl Majewskiego do cyklu Cremaster (1994-2002) mowiac, iz reprezentujg one ,,video
art kunsztowny”. Strategie kuratora odczytuje tak: poprzez zestawienie z artysta dzi§ uznawanym za
jedna z najwazniejszych postaci sztuki (nie tylko) amerykanskiej, dokonuje niejako nobilitacji
dokonan Majewskiego. Jednoczesnie daje widzom pewna wskazowke, jak nalezy te prace odbierac,
w jakim konteks$cie je umiesci¢. Z punktu widzenia kuratora te dziatania wydaja si¢ by¢ nawet
uzasadnione, pamigta¢ tylko nalezy, iz podobienstwa czy powinowactwa KrwiPoety i cyklu
Barney’a (oraz Drawing Restraint 9 2005) sa bardzo problematyczne. Atrakcyjna formuta ,,video art
kunsztowny” w sumie niewiele znaczy 1 wydaje si¢ by¢ bardziej hastem reklamowym, anizeli
kategoria krytyczna. To jednak kwestia na osobne rozwazania. Wizualne poematy wymykaja si¢
presji konstruowania linearnej opowiesci, fabuty, usamodzielniaja obraz, wyzwalaja go z presji
werbalizowania i ,,odczytywania”.

KrewPoety to rodzaj po czg$ci magicznych, po czg$ci mitycznych praktyk przeksztatcania §wiata,
jego uniezwyklenia bez odwolywania si¢ do tanich sztuczek z rezerwuaru ,,onirycznosci”. To
niewatpliwie rodzaj wizualnej i poetyckiej zarazem metafizyki, a przeciez — jak moéwi Gaston
Bachelard — ,,Poezja jest momentalng metafizyka”(23). Ale poematy wizualne Majewskiego sa dobra
ilustracja jeszcze innego konceptu francuskiego teoretyka: ,,W kazdym prawdziwym poemacie
mozna znalez¢ elementy czasu zatrzymanego, czasu, ktory nie ptynie zgodnie z jednostkami swojej
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miary. Taki czas nazwiemy czasem wertykalnym, aby odr6zni¢ go od czasu zwyczajnego, ktory
uptywa z woda rzeki, z wiejacym wiatrem”(24).

Ztozona z trzydziestu trzech czg$ci ostateczna wersja pracy w nowojorskim muzeum prezentowana
byta na o$miu ekranach i dwudziestu czterech monitorach réwnoczesnie. Taka instalacja pozwalala
na rzeczywista nawigacje w przestrzeni dzieta, wybierajac dowolne kierunki poruszania sig,
konstruowania indywidualnych porzadkéw nie zdeterminowanych przez arbitralny gest tworcy. Losy
mtodego poety, kolejnego juz w tworczosci Majewskiego outsidera reprezentujacego swiat sztuki,
leczacego sig¢ w szpitalu psychiatrycznym prezentowane sa poprzez krotkie, kilkuminutowe obrazy
catkowicie pozbawione dialogdw. Jesli Rafat Wojaczek okreslany byt mianem ,,soulbrothers” Jean-
Michela Basquiata, to bohater KrwiPoety dotacza do tej dwdjki nie pogodzonych ze §wiatem
buntowniczych artystow. A jest przeciez jeszcze bohater Pokoju saren. Rodzina poetes maudits
rozrasta si¢, Majewski za§ w sobie wlasciwy sposob ponownie eksploruje tak czgsto pojawiajace si¢
w jego sztuce watki tematyczne. Duchowe pokrewienstwo tej czworki bohateréw jest oczywiste,
cho¢ forma zastosowana do wykreowania obrazu ich wewngtrznych (i zewngtrznych) dylematow za
kazdym razem jest odmienna. Pomimo to, gdyby wnikna¢ glebiej w materi¢ WOjaCZKA 1
KrwiPoety (Basquiat, cho¢by z powodu faktu, iz ostatecznie film wyrezyserowat Schnabel, jest
przypadkiem osobnym), to mozna bytoby odnalez¢ wiele podobienstw. W ,,biograficznym eseju” o
autorze Ktorego nie bylo dostrzec mozna zapowiedz formy, ktora znajdzie swoj dojrzaty ksztatt w
ostatnich pracach(25). Chodzi przede wszystkim o epizodyczna strukturg, kreowanie kadrow-ikon o
duzej autonomii wzgledem szczatkowej fabuty, koncentracje na starannie komponowanych obrazach
wedle zasady ,,less is more”, redukcj¢ filmowych §rodkoéw, swoisty minimalizm formalny. W
wykreowaniu takiego $wiata olbrzymia rol¢ odegral operator Adam Sikora, faktyczny wspottworca
tego filmu.

Krazenie pewnych motywow, odwotania do malarstwa, cytaty, trawestacje, filozoficzne, literackie,
teatralne, ikonograficzne konteksty — KrewPoety to dzieto nasycone wielo$cia znaczen, cho¢
pamigta¢ nalezy, iz wszystkie te elementy nie uktadaja si¢ w jaki$ dyskursywny tok wywodu. Zasada
naczelna jest odwotanie do wyobraznie poetyckiej, bo medium wideo jest tutaj uzywane jako $rodek
ekspresji przede wszystkim poetyckiej. Od etapu ,,scenariusza”, ktéry de facto byt rodzajem
poematu, materia poetycka byta czynnikiem w decydujacy sposob rzutujacym na ostateczny ksztatt
dzieta. Nie znaczy to, iz konkretne obrazy nie maja swego, czasem bardzo konkretnego, zrodta.
Jeden z obrazow na przyklad jest powtorzeniem sytuacji z dziecinstwa Basquiata, kiedy jego ojciec-
tyran zmuszat go do jedzenia z talerza lezacego na podtodze, jak pies, gdy zdarzylo mu si¢ wylaé
zupg na stot. Ten drobny epizod pokazuje, ze materiatem wyjsciowym do tworzenia konkretnych
sytuacji moga by¢ zarowno marzenia senne, jak i prawdziwe zdarzenia, ktére ulegaja poetyckiej
obrobce.

Roli odwotan malarskich nalezaloby poswigci¢ osobny tekst. Generalnie metoda
,przepracowywania” wizualnego dziet plastycznych polega na dwdch strategiach: pierwsza, to
aranzowanie w ruchu konkretnych obrazow lub traktowanie ich jako materialu wyjsciowego do
kreacji pewnej wizualnej wariacji, czyli przetworzenia tematu obrazu. Owo przetworzenie odnosi sig¢
do motywow ikonicznych, ale rozpatrywac je mozna takze jako rodzaj transferu intermedialnego. W
tej realizacji dostlownie, czy tez wiernie inscenizowana jest scena z obrazu niderlandzkiego malarza
Rogiera van der Weydena Zdjecie z krzyza, w przypadku obrazu Eukasza Cranacha Starszego Zrédlo
mitodosci mozna mowi¢ o zapozyczeniu tematu, czy inspiracji, ktéra w wersji Majewskiego uzyskuje
samodzielny ksztatt, cho¢ silnie rzecz jasna osadzony w ,,oryginalnym” przedstawieniu. To zreszta
ostatnia scena-sekwencja linearnej wersji KrwiPoety jaka sa Szklane usta — niezwykle poruszajacy,
piekny obraz bedacy kwintesencja stylistyki wypracowywanej konsekwentnie przez ostatnie lata,
ktora znalazta swoje zwienczenie w omawianej realizacji. Druga strategia odwotan do tradycji sztuk
plastycznych polega na ksztattowaniu i wzbogacaniu wlasnej wyobrazni wizualnej poprzez
nieustanny dialog z twdrczo$cig innych malarzy. Lista takich skojarzen mogtaby obejmowac bardzo
wielu artystow, przywotujg tylko te najbardziej znaczace: wspominani juz Hans Memling, Giorgione
1 Hieronim Bosch, Giovanni Bellini, Andrea Mantegna, Pierre Puvis de Chavannes, Giorgio de
Chirico, Brunon Schulz, Francis Bacon. Czy jest jaki§ wspolny mianownik, klucz do potaczenia tych
nazwisk, jaki$ rodzaj powinowactwa? Moze, w bardzo duzym skrécie myslowym, daloby si¢ ich
polaczy¢ za sprawa, to prawda, wysoce niejednoznacznego okreslenia ,,sztuka metafizyczna”? Ten
termin odnoszony nieraz do tworczosci de Chirico (,,pittura metafisica”), by¢ moze obarczony
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pigtnem wieloznaczno$ci, w jaki$ intuicyjny sposob kojarzy mi si¢ wtasnie z tworczoscia wideo
Lecha Majewskiego.

Szklane usta powstaty znowu z inspiracji Laurence Kardisha, a ich geneza tkwi przede wszystkim w
mozliwo$ciach (badz tez niemozliwos$ci) prezentowania KrwiPoety jako olbrzymiej instalacji,
pokazywanej na kilkudziesigciu monitorach oraz ekranach. Paradoksalnie, to duze zainteresowanie
tym projektem wymusito niejako decyzjg o zmodyfikowaniu pracy. Lech Majewski przebyl zatem
ponownie wedroéwke pomigdzy zrealizowanymi przez siebie obrazami, a sama ,,filmowa” wersja jest
odzwierciedleniem jego wlasnej nawigacji w przestrzeni pracy. Zmontowane linearnie obrazy sa, z
jednej strony, wyrazem pewnego kompromisu, z drugiej zas, §wiadectwem ponownej lektury
wczesniej zarejestrowanych obrazow, rodzajem prezentacji autorskiego punktu widzenia,
rekonstrukcja fabularnego porzadku. Pamigta¢ nalezy jednak, Ze to tylko jedna z wielu mozliwosci.
Oczywiscie w pewnym sensie artysta dokonuje w ten sposob swoistej negacji swoich wyjsciowych
zatozen zwiazanych z odejsciem od logiki linearnej opowiesci. Nie bedzie zatem przesada
twierdzenie, iz w gruncie rzeczy mamy do czynienia z odr¢gbnymi dzietami, cho¢ przeciez ztozonymi
z tych samych elementoéw. Idealna sytuacja odbiorcza jest zatem mozliwos$¢ podziwiania obu wersji,
tym bardziej, ze charakter tego dzieta sklania, by nie powiedzie¢ zmusza — do wielokrotnego
ogladania, zaglebiania si¢ w ztozona symbolike, kontemplacje wieloznacznych sensow.

Lech Majewski wielokrotnie deklarowal swoja giteboka nieutno$¢ do racjonalistycznych koncepcji
jezyka 1 jego mozliwos$ci wyrazania najglebszych tajemnic istnienia. Czgsto przy tym polemizujac,
rowniez w formie quasi-filozoficznych insertéw w obrgbie swojej tworczosci literackiej, z
pogladami Ludwiga Wittgensteina na temat jezyka. W powiesci Hipnotyzer polemika ta przybiera
postac listu skierowanego do autora jednej z najwazniejszych ksiazek filozoficznych dwudziestego
stulecia — Traktatu logiczno-filozoficznego. Zacytujmy: ,,Jezyk nie jest ostatecznym se¢dzia
rzeczywisto$ci, wyrocznia decydujaca o istnieniu czegos lub nie, jest natomiast srodkiem, medium
stwarzajacym obrazy i odczucia, ktore sa zbyt ztozone, by byly jednoznaczne. Obrazy niosa
bogactwo znaczen, i to symultanicznie, przeto kto$, kto na nie spoglada, rzadko wie, jak wyrazi¢
swoje odczucia, jak si¢ wystowi¢, czyli postuzy¢ jezykiem”(26). Te watki stale powracaja w
wypowiedziach artysty, tak zreszta jak pojawiajace si¢ w wywiadach odwotania do koncepcji innych
filozofow. Jezyk jako putapka, jako wydawatoby si¢ najdoskonalszy, a przeciez utomny $rodek
komunikacji, medium wysoce niedoskonate w wyrazaniu naszych odczu¢, postrzegania §wiata,
tworzenia jego przedstawien. Majewski nieco upraszcza filozofi¢ Wittgensteina, ,,dopasowujac” ja
do wlasnych przemyslen. A przeciez sam filozof méwiac o swoim traktacie konstatowal, iz sktada
si¢ on z dwu czescli, ,,Z tego co napisatem, oraz z wszystkiego, czego  n 1 e napisatem. I wlasnie
ta druga czgs¢ jest wazna”(27). Przymus werbalizowania znaczen, odczué, wrazen i rezygnacja z
préb wyrazania niewypowiadalnego jest zbyt prosta eksplikacja stawnej siodmej tezy Wittgensteina
(,,O czym nie mozna mowic, o tym trzeba milcze¢”(28)). Znacznie blizsza istoty opisania stosunku
mysli do $wiata, a zatem tez jezyka do opisywanej rzeczywistosci, jest teza 6.522: ,,Jest zaiste co$
niewyrazalnego. To si¢ uwidacznia, jest tym, co mistyczne”(29). Sztuka jest wtasnie tym obszarem
,2uwidaczniania” si¢ tresci nie dajacych si¢ sprowadzi¢ do jezyka werbalnego, taka tez jest natura
wizualnych poematow Majewskiego. W dobitny sposéb wyrazito si¢ to takze w filozofii
Wittgensteina, ktorego wydane posmiertnie Dociekania filozoficzne (1953) byly dowodem na
radykalny zwrot w traktowaniu j¢zyka, zapoczatkowaty myslenie o nim w kategoriach ,,gry”. By¢
moze te dywagacje wydaja si¢ by¢ niepotrzebnym dodatkiem czy tez sileniem si¢ na wchodzenie w
obszary nazbyt teoretyczne, ale prowokuje do tego sam artysta, ktory chetnie i czgsto odwotuje sig
do rozwazan filozoficznych, czy rozmaitych koncepcji naukowych. Ma racjg, kiedy impulsywnie
reaguje na ,,ubostwo koncepcji” Wittgensteina, ale wynika to raczej z pewnego tendencyjnego ich
odczytania, ktore potrzebne mu jest do tym wyrazistszego sformutowania wtasnych pogladow.
Austriacki filozof wtasnie w sztuce upatrywat tych mozliwosci, ktére nie sa dane dyskursywnej z
natury filozofii. Byl przekonany, Ze jej tajemnica polega wtasnie na tworzeniu takich dziel, ktérych
najglebszej tresci nie tylko nie sposob, ale po prostu nie nalezy proébowaé wypowiada¢. Znakomicie
obrazuje to anegdota przywotywana przez Bogustawa Wolniewicza. Kiedy znajomy architekt
filozofa — Paul Engelmann — przestal mu pewien wiersz Uhlanda, tak ,,jasny, Ze nikt go nie
rozumie”, ten odpisatl: ,,I tak to jest: gdy si¢ nie silimy , by wyrazi¢ to, co niewyrazalne,n i ¢ si¢
nie zatraca. Niewyrazalne jest bowiem wtedy — niewyrazalnie — w wyrazonym z a w a r t
e!”(30).
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Tak moze dziata¢ sztuka i tak si¢ dzieje w przypadku KrwiPoety. Dodajmy na koniec jeszcze jeden
trop, takze sugerowany przez tworcg. Komentujac jeden z obrazéw DiVinities, w innej wersji
umieszczony takze w KrwiPoety (1 Szklanych ustach), zatytutowany Las, przywotuje on
Heideggerowska kategorig ,,Lichtung”, ,,przeswitu” (w dostownym thumaczeniu to ,,polana”,
jestesmy zatem witasnie ,,w lesie””). Tworzenie wizualnych poematéw to kreowanie owego
,przeswitu” prawdy 1 sensu objawiajacego si¢ w sztuce i poprzez tworzenie sztuki . Wnikliwy
komentator Heideggera, Gianni Vattimo, pisze, iz ,,Tym, co osiagamy poprzez tworzenie poezji, jest
wydarzanie si¢ swego rodzaju Lichtug, owego §wiattocienia, w ktorym prawda nie jawi si¢ juz ze
swoimi autorytarnymi cechami metafizycznej oczywistosci’(31). Czyz nie jest to najlepszy
komentarz do sztuki Lecha Majewskiego?

PRZYPISY:

1. P. Marczewski: Sita outsiderow — mowi Lech Majewski. http://www.filmweb.pl

2. Na ten temat pisalem juz w innym miejscu. Zob. P. Zawojski: Nomada ze statym adresem — Lech
Majewski. ,,Postscriptum” 2003, nr 1-2.

3. L. Manovich: Jezyk nowych mediow. Przet. P. Cypryanski. Warszawa 20006, s. 444.

4. Uzywam tego okre$lenia bez precyzyjnych konotacji historycznych czy teoretycznych, raczej
rozumiem je tutaj jako swoista postawe niezgody na dominujace trendy i tendencje w sztuce. Sam
artysta ma tego §wiadomo$¢ mowiac: ,,Paradoks mojej sytuacji polega na tym, ze pomimo glgbokiej
mitosci do starej sztuki jestem traktowany jako przedstawiciel awangardy”. P. Marczewski: Sifa...,
dz. cyt.

5. Zob. L. Majewski: Metafizyka. Powies¢. Krakéw 2002.

6. Tamze, s. 5.

7. Arystoteles: Metafizyka. Przet., wstgpem, komentarzem i skorowidzem opatrzyt K. Le$niak.
Warszawa 1984, s. 3.

8. Ta decyzj¢ ,,oddania kamery” jako Srodka rezysersko-operatorskiej dominacji mozna
interpretowac tez tak: ,, Taki gest w sztuce filmowej nigdy nie jest niewinny, ani przezroczysty [...].
Sadzg, ze w Ogrodzie... akt wycofania si¢ tworcy petni funkcje podwojna. Symbolicznie zaciesnia
intymna przestrzen migdzy kochankami. A co istotniejsze — jest manifestacja postawy (i
jednoczesnie metody): Majewski, autor przemyslanych, dopigtych realizacji, uwaza si¢ przede
wszystkim za... medium; nie narzuca si¢ rzeczywistosci, ale pozwala jej si¢ otworzy¢, pozostajac z
nig w symbiozie”. M. Lebecka: Cyfrowa alchemia. ,,Atlas Sztuki” 19. Lech Majewski, KrewPoety,
bez paginacji.

9. Nim kamera znowu ruszy. Ze Zbigniewem Rybczynskim rozmawia Piotr Zawojski. ,,Opcje” 2007,
nr 2, s. 54.

10. Wypowiedz L. Majewskiego przytaczam za: http://www.lechmajewski.art.pl/filmy.php?id=14
11. Cytaty zaczerpnigte z wierszy z tomiku L. J. Majewskiego: Mieszkanie. Krakow 1981,s. 15,9,
24.

12. Z Lechem Majewskim rozmawia Krzysztof Cichon. ,,Atlas Sztuki” 19, dz. cyt.

13. Wywiad dla portalu interkultura.pl. Cyt. za: http://www.lechmajewski.art.pl/wywiady.php?
id=42

14. Quintus Horatius Flaccus, List do Pizonow. W: Rzymska krytyka i teoria literatury. Wybor. Przet.
T. Sinko. Opracowat S. Stabryla. Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-£.6dz 1983, s. 59.

15. Kwestia terminologii uzywanej (w jezyku polskim) w odniesieniu do realizacji Majewskiego 1
szerzej w odniesieniu do prac wykorzystujacych technologi¢ wideo nastrgcza szeregu watpliwosci i
ciagle nie osiagnigty zostat swego rodzaju jezykowy kompromis. Ja sam konsekwentnie stosuj¢
okreslenie ,,video art”, cho¢ mam $wiadomo$¢, iz zgodnie z sugestiami jezykoznawczymi w
nazwach wlasnych czgsto znak ,,v’ bywa polszczony. W przypadku wideo sprawa jest niezmiernie
skomplikowana, bowiem okreslenie ,,sztuka wideo” nie jest przeciez tozsame z ,,wideo-artem” (w
takim zapisie), co sugeruje na przyklad internetowa (a zatem najbardziej aktualna) wersja Stownika
jezyka polskiego (zob. http://sjp.pwn.pl/lista.php?co=wideo+art). A zatem: wideo-art, wideo art,
video-art, wideoart (i dosy¢ dziwaczna liczba mnoga ,,wideoarty’) czy po prostu video art?
Wybieram to ostanie rozwigzanie, moim zdaniem najbardziej trafne, pamigtajac, iz nadmierna

http://www.zawojski.com/2007/08/29/poezja-kamera-zapisana-od-wojaczka-do-krwi... 2007-09-16



PIOTR ZAWOIJSKI » Blog Archive » Poezja kamera (za)pisana. Od “Wojaczka™ ... Strona 11z 11

daznos$¢ do spolszczania, zwlaszcza w zakresie kierunkow, pradow i form artystycznych, musiataby
doprowadzi¢ w konsekwencji do szukania polskich wersji termindéw performance, art brut,
environment, happening, mixed media, by poda¢ tylko kilka przyktadow, nie odnoszac si¢ do
catkowicie wspolczesnych zjawisk artystycznych (z obszaru nowych mediéw cyfrowych), bo to
jeszcze bardziej skomplikowatoby sprawe.

16. Wywiad dla portalu interkultura.pl..., dz. cyt.

17. Zob. katalog wystawy: L. Majewski: Anamnesis. Zapomniany jezyk. Krakow 2007.

18. J. Toeplitz: Historia sztuki filmowej. Tom III. 1928-1933. Warszawa, s. 348-349.

19. E. Fromm: Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snow, basni i mitow. Przet. J. Marzegcki.
Wstepem opatrzyt K. T. Toeplitz. Warszawa 1972, s. 24.

20. Tamze, s. 29.

21. Zob. L. Majewski: Asa Nisi Masa. Magia w 8 i 1/2 Felliniego. Katowice 1994.

22. P. Marczewski: Sita outsiderow..., dz. cyt.

23. G. Bachelard: Chwila poetycka i chwila metafizyczna. Przet. M. Goszczynska. ,,Literatura na
Swiecie” 1982, nr 3-4, s. 57.

24. Tamze.

25. O WOjaCZKU pisatem w innym miejscu. Zob. P. Zawojski: Krotki sezon w piekle samotnosci.
,Opcje” 2000, nr 4.

26. L. Majewski: Hipnotyzer. Poznah 2003, s. 178.

27. G. H. von Wright: Historical Introduction. W: Ludwig Wittgenstein. Prototracatus. London
1971. Cyt. za: B. Wolniewicz: Wstep. O ,, Traktacie”. W: L. Wittgenstein, Tractatus logico-
philosophicus. Przel. i wstgpem opatrzyl B. Wolniewicz. Warszawa 1997, s. VIII.

28. Tamze, s. 83.

29. Tamze, s. 82.

30. Cyt. za: B. Wolniewicz: Wstep..., dz. cyt., s. XXXVI.

31. G. Vattimo: Koniec nowoczesnosci. Przet. M. Surma-Gawlowska. Krakow 2006, s. 68.

Wydrukuj

This entry was posted on $roda, sierpien 29th, 2007 at 10:47 am and is filed under Film. You can follow any responses to
this entry through the RSS 2.0 feed. You can leave a response, or trackback from your own site.

Dodaj komentarz

Musisz by¢ zalogowany by doda¢ komentarz.

Entries (RSS) and Comments (RSS).
© PIOTR ZAWOJSKI powered by WordPress

http://www.zawojski.com/2007/08/29/poezja-kamera-zapisana-od-wojaczka-do-krwi... 2007-09-16



