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OD AUTORA

Fellini umart. Nie wierze. Wystarczy
zobaczy¢ ktorys z jego filméw i Fellini
odzywa. Mowi, szepcze, nuci. Jest. Gdy
miatem kilkanascie lat, nie interesowato
mnie nic poza futbolem i Bitelsami. Dobre
kino to byli Winnetou, Belfegor i Fantomas.
No i jeszcze Siedmiu wspaniatych...

Pewnego wieczoru rodzice wyszli na
przyjecie i zostatem sam, mogltem ogladac
telewizje do pézna w nocy. Spikerka
zapowiedziata ,niezwykle trudny

i skomplikowany” film. Zawiedziony,
chciatem wylgczyc odbiornik, lecz nie
mogtem poruszyc rekg. Plyngce obrazy
zahipnotyzowaty mnie. Podfoga usuneta
sie spod stop i poleciatem w nieznang

mi dotagd, kosmiczng podroz.

Po latach, kiedy studiowatem rezyserig
filmowg, i pézniej, gdy statem sig
praktykiem, wielokrotnie wracatem do
pytania: co sprawito, ze tego wieczoru mdj
szczenigcy Swiat poddat sie tak silnej magii.

Film nazywat si¢ 8%.
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I. ROZDZKA TELEPATY

Majgc lat blisko trzydziesci, spotkatem osoby obdarzone
specjalnymi zdolnosciami. Najpierw fakirow, iluzjonistow,
sztukmistrzow... Staratem sig asystowac przy doswiadcze-
niach, obserwowac niezwykte zjawiska... Wydaje mi sie, ze
kino jest najwtasciwszym narzedziem dla uchwycenia tych
aspektow rzeczywistosci pozazmystowej, ktére majg cha-
rakter wizyjny, czyli sq najblizsze cztowiekowi. Odkrywanie
tego wewnetrznego pejzazu jest przedsiewzieciem niebez-
piecznym. Mozna ulec mistycyzmowi, mozna zatrzymac sig
na powierzchni zjawiska. Zdziataé mozemy niewiele, pra-
wie nic w poréwnaniu z ogromem problematyki, ktdrej do-
tykamy.

Wszyscy jednak powinni wiedziec, ze wlasciwie nic nie wie-
my, ze Swiat nie koriczy sie na tym, co potrafimy objac na-
szymi zmystami, ze przysztos¢ ludzkosci kryje w sobie nie
tylko tragedie, lecz i radosne odkrycia... Po kazdym okre-
sie ociezatego materializmu nastepuje czas duchowosci.
Obecnie zyjemy w ciemnym tunelu cierpienia, niezdolni do
komunikowania sie ze sobg. Ale czuje juz, dostrzegam w od-
dali jakis blask, poczucie nowej wolnosci: musimy uwierzyc
w te mozliwosc ocalenia... Tak, nie stracitem jeszcze wia-
ry w podréz, mimo iz czesto wydaje sie¢ ona mroczna i pet-
na rozpaczy.

Federico Fellini
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DANCING - SCENA Z TELEPATA
(miedzy 35 a 39 minutg filmu: ujecia nr 148-226)

Guido Anselmi, gléwny bohater filmu, wraz z przyjaciétmi
i wspolpracownikami spedza wieczér w restauracji hote-
lowej. Podczas dancingu na wolnym powietrzu wegierska
orkiestra przeplata czardasze modnym twistem. Wokot
stolika posrdéd gosci tocza sie ,intelektualne” dysputy. Pa-
daja pytania do nieobecnego duchem Guida':

IMPRESARIO
Przepraszam, ile bedzie w przyblizeniu ujec¢
w panskim filmie?

GUIDO
Pie¢.
AKTORKA
Tylko piec?
GUIDO

Sze$é, a moze nawet siedem.

AMERYKANSKI DZIENNIKARZ
Moéglby pan stworzy¢ na zamdwienie dzie-
to piekne i wartosciowe? Gdyby na przyktad
wezwal pana papiez?

GUIDO
Zastanowie sie nad tym... Prosze wybaczy¢.

Nagle Gloria Morin — mloda i ubrana na czarno przyja-
ciétka Mezzabotty, ktéra zachowuje sie podczas rozméw
niczym schizofreniczka — pochyla sie nad stolikiem i naka-
zuje zebranym milczenie.
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GLORIA
Cisza! Styszycie glos Zrédta? Wody szczescia,
jak mowili Rzymianie.

Telepata prowadzony swiattem punktowym podchodzi do Carli.

Milkng rozmowy i dzwieki melodii. Zapada cisza. Orkie-
stra gra tusz. Zapalaja sie Swiatta i oczom gos$ci ukazu-
je sie usmiechnieta twarz telepaty, ktéry wbiega na scene
i przedstawia swa asystentke Maye.

Telepata prowadzony $wiattem punktowym podchodzi do
kolejnych stolikdw, dotyka ukrytych przedmiotéw, a Maya
z zawigzanymi oczami okresla wlasciwos$ci przedmiotow,
szacuje ilo$¢ pieniedzy w portmonetce, odczytuje zycze-
nia i mysli tych, nad ktérymi zatrzymata sie dlon mistrza.
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W pewnej chwili wirujaca pateczka maga obiera sobie za
cel stolik, od ktdérego wstaje zbierajace sie do wyjscia towa-
rzystwo Guida.

TELEPATA
Panstwo sadzicie pewnie, Ze to bzdury. Ale
to nie sa bzdury ani sztuczki. To préba sit
magnetycznych i telepatii. Wasze mysli
przekazuje Mayi. Pani uwaza, ze mysli moz-
na ukry¢?

Zbliza sie do Glorii, ktéra nadal siedzi przy stoliku.

GLORIA

(krzyczac)
Nie! Pan jest odrazajacy! Dajcie mi spokdj.
Ten czltowiek mnie dotyka!
Mam tego dosyc¢.

Wstaje gwaltownie od stolika i podbiega do Mezzabotty.

MEZZABOTTA
(do telepaty)
Zostawcie ja w spokoju.
(do Glorii)
To tylko zabawa.

Nagle telepata spostrzega odchodzacego od stolika
u$miechnietego Guida. Tanecznym krokiem zbliza si¢ do
niego i wita.

GUIDO
Jak ci leci? Tyle lat juz minelo, nie?
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TELEPATA
Stales sie stawny.

GUIDO
Daj spokdj. Powiedz lepiej, jak robisz te
sztuczki.
TELEPATA

Jest w tym troche prawdy. Sam nie wiem, jak
to sie dzieje.

Guido i telepata.

GUIDO
Mozesz przekazac¢ kazda mysl?

TELEPATA
Kazda. Chyba ze Maya sprawi mi zawdd.
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GUIDO
Zobaczysz, tym razem wprowadze ja w blad.

Guido przez chwile sie koncentruje. Telepata przybiera swa
poze, trzymajac dlon nad twarza Guida, z ktdérej promie-

niuje wewnetrzna rado$¢, Maya wydaje sie zaklopotana.

MAYA
Nie rozumiem, nie potrafie powtérzyc.

Podchodzi do tablicy i wielkimi literami pisze:
ASA NISI MASA

Usmiechniety Guido potwierdza te stowa skinieniem glowy.

Maya pisze na tablicy tajemne hasto — klucz do wspomnien.
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TELEPATA
Ale co to znaczy?

Melodia kolysanki $piewanej przez piastunke matego
Guida otwiera scene wspomnienia z rodzinnego domu.
Dzieci wykapane w wielkiej kadzi po winie zostaja utozone
do snu we wspdlnej sypialni.

Kiedy gasna $wiatta i piastunki zamykaja drzwi, najstarsza
z dziewczat siada na 16zku i wykonuje rytualne gesty dzie-
cinnego zaklinania.

DZIEWCZYNKA
Nie wolno zasna¢. Dzi$ portret bedzie mru-
gal. Tam, gdzie zatrzyma swdéj wzrok, znaj-
dziemy skarb. Bedziemy bogaci. Pamietacie
stowa ASANISIMASA, ASANISIMASA,
ASA NISI MASA...

Dzieci zasypiaja, jedynie maty Guido siedzi na 16zku zapa-
trzony w wiszacy konterfekt.

Scene z telepata trwajaca 3 minuty i 40 sek. (22 ujecia) po-
przedza dluga scena dancingu 7 min. i 26 sek. (56 ujec),
ktéra w istocie jest przygotowaniem owej sceny magicznej,
sceny klucza do filmu; bowiem wlasnie mag, zaprezento-
wany tu podczas swojej pracy, bedzie przewodnikiem fil-
mu, jego dobrym duchem, zawsze ratujacym Guida przed
ostateczna depresja.
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Z nastrojowego chaosu i inercji kawiarnianych rozmoéw
wylania sie ,glos Zrédla” — telepata sprowadzajacy spokdj
i uSmiech szczescia na twarz nieobecnego Guida. Dzieki
magicznej sile telepaty Guido odnajdzie w sobie obraz we-
wnetrznego raju utraconego dziecinstwa, ktory dla kaz-
dego zawsze bedzie ,glosem Zrédla” pozwalajacym sie
odrodzi¢. Scena z telepata poczatkuje pojawienie sie w fil-
mie kolejnych wspomnien z dziecifistwa. W finale motyw
telepaty i dziecinstwa stopi sie w jeden obraz; telepata po-
prowadzi za reke malego Guida.

Z nastrojowego chosu kawiarnianych rozméw wylania sie ,gtos zZrodia’
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II. ATRYBUTY WIELKIEGO MAGA

(..) Byt ubrany z pewnego rodzaju wieczorowo-uliczng ele-
gancjg. Miat szerokg, czarng oporicze bez rekawdéw, z aksa-
mitnym kotnierzem, i podszytg atlasem pelerynke; oporicze
te, krepujacg mu ramiona, zaciskat z przodu biato ureka-
wicznionymi dtorimi, na szyi miat biaty szal, na glowie wy-
giety, na bakier wlozony cylinder. Moze bardziej niz gdzie
indziej Zywotny jest jeszcze w Italii wiek osiemnasty, a wraz
z nim typ szarlatana, jarmarcznego sowizdrzata, ktory byt
tak charakterystyczny dla tej epoki i ktdéry spotkac mozna
jeszcze tylko w Italii w dobrze zachowanych egzemplarzach.

Tymi sfowami Tomasz Mann charakteryzuje telepate Ci-
polle — bohatera opowiadania Mario i czarodziej. W opo-
wiadaniu tym chyba nie tylko przez przypadek lokalem,
w ktérym cavaliere miat si¢ zaprezentowad, byla sala, kto-
ra w petnym sezonie stuzyta do zmieniajgcych sie co tydzien
przedstawien kinowych?.

Film 8% na kazdym kroku, niemal w kazdej sekwencji i uje-
ciu przepojony jest rekwizytami, gestami i sfowami posia-
dajacymi magiczny charakter, za§ postawa twdrcy tego
filmu staje sie synonimem postawy Wielkiego Maga. I to
w sensie dostownym i najprostszym, a Fellini ostentacyj-
nie podkresla zewnetrzne i wewnetrzne cechy rodowodu.



18

PELERYNA

Oto juz w pierwszej scenie Guido Anselmi — alter ego
Federica Felliniego — wprowadza nas w ,zaklety” $wiat
podziemnego tunelu, gdzie pasazerowie autobusu sto-
ja skamieniali z zaslonietymi twarzami, wystawiajac rece
przez okna, a kierowcy samochoddw, otoczeni rozneglizo-
wanymi kociakami, tkwia nieruchomo, wbijajac spojrze-
nia w nieokreslony punkt. Guido nagle zaczyna si¢ dusi¢,
gdy wnetrze jego samochodu wypelniaja geste kleby dymu.
Szyby nie daja sie opusci¢ i dopiero po krétkiej walce boha-
ter z trudem wydostaje sie na zewnatrz. Z rozwianag pelery-
na wzbija sie wysoko w niebo, skad menedzerowie Claudii
$ciagaja go do morza za linke uwigzana do nogi.

Guido w rozwianym plaszczu wzbija si¢ w niebo.

W scenie tej odnajdujemy figure, nad ktéra wypada za-
trzymac sie dluzej. Chodzi o ,lot ku niebu” Przywolaj-
my w tym miejscu sfowa Gastona Bachelarda z jego eseju
Poetyka skrzydet:
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Wykazawszy prymat wyobrazni dynamicznej nad wy-
obrazniq formalng, zrozumiemy, dlaczego niepodobna
prawie przystosowac skrzydet ptasich do postaci ludzkiej.
Sprzecznosc ta nie wynika z konfliktu form. Problem wigze
sie z catkowitq rozbieznoscig miedzy warunkami lotu ludz-
kiego (lot oniryczny) oraz atrybutami przypisywanymi rze-
czywistym istotom latajgcym w powietrzu. W wyobrazeniu
sobie lotu zachodzi rozbrat miedzy obrazem dynamicznym
a obrazem formalnym?,

Magiczna peleryna Guida zdaje si¢ przeczy¢ temu stwier-
dzeniu, bedac jednym z najbardziej interesujacych w ki-
nie (czy w sztuce w ogole) przyktadéw zastosowania figury
skrzydel w obrazie lecacego w przestworzach czlowieka.
Ta sama peleryna, petniaca funkcje kostiumu opisujace-
go (charakteryzujacego) pojawia sie w kwadrans pdzniej
w czasie snu Guida, kiedy to ojciec opasuje nia syna. Jest to
jeden z najbardziej zagadkowych i wizualnie najpiekniej-
szych fragmentéw dziela, 6w obraz ojca schodzacego do
grobu i matki zamieniajacej si¢ w zone. W widmowych uje-
ciach, pos$réd symetrycznych ruin ukazuje sie postac pro-
ducenta nazywanego przez ojca ,naczelnikiem” oraz stary
Conocchia. Urywane sfowa, pelne niedoméwien, tworza
atmosfere $mierci, a widz uczestniczy w przywoltywa-
niu duchéw bliskich, w spirytystycznym seansie kinowe-
go snu. Peleryna posiada dodatkowy, obok ,magicznego”,
charakter.

We wspomnieniu szkoty klasztornej maly Guido réwniez
ubrany jest w czarna peleryne, te sama, ktéra w scenie fi-
natowej zmieni kolor na bialy; ostatni zwracajacy uwage
szczego6l na ekranie, gdy maly Guido opuszcza cyrkowa
arene. Ustanowione zostaje zatem réwnanie: peleryna—
—magia—dziecinstwo.
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CHUSTECZKA

Nawet chustke — 6w nieodlaczny rekwizyt magika — Felli-
ni w sposéb niezwykle wyrafinowany wprowadza do filmu.
Otéz w scenie wyobrazeniowego haremu znajdujemy dlu-
ga sekwencje, gdzie kolejne obrazy uleglych, krzatajacych
sie wokot Guida kobiet zaczynaja sie od uniesienia sprzed
oka kamery powiewnej chustki, koncza sie za§ opuszcze-
niem jej.

Harem, kolejne obrazy zaczynajq si¢ od uniesienia sprzed oka kamery powiewnej chusteczki.

Oczywiscie ruchy chustka (w nomenklaturze praktyka fil-
mowego tzw. przemazania) sa szybkie i niemal niezauwa-
zalne. Dopiero po kilkakrotnym obejrzeniu filmu lub na
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stop-klatce dostrzegamy owa opadajaca i podnoszaca sie
chustke, ktéra niweluje montaz i przed oczami widow-
ni niepostrzezenie odkrywa kolejne obrazy rajskich roz-
koszy — wyjmowane z chusteczki magika zwielokrotnione
cuda.

Guido wjarzmia wyimaginowany harem.
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DYMY

Nie brak w filmie charakterystycznych dla atmosfery spek-
taklu iluzjonistycznego mgiet i dyméw kojarzacych sie
z dzieciecym wyobrazeniem pracowni alchemika, gdzie
w gestych oparach rodza sie ,cudowne” mikstury gwaran-
tujace wieczna mlodosc. I tak, w sanatoryjnej tazni, starsi
wiekiem kuracjusze, niczym starozytni Rzymianie, owi-
nieci w biale reczniki siedza pod wilgotnymi $cianami
i w skupieniu wdychaja opary. Dlawiac si¢ nimi i kaszlac,
oddychaja fapczywie, jakby one byly wiasnie magicznym
$rodkiem; eliksirem zycia i mfodo$ci.

Kuracjusze owinieci recznikami, niczym starozytni Rzymianie, wdychajq opary.
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To samo czyni kardynal pochylony w swej izolowanej kabi-
nie nad parujaca kadzia. Owiany mgla wyglada jak pierwot-
ny alchemik-medrzec, gdy umierajacym glosem sprzedaje
Guidowi, podczas krétkiej audiencji, recepte na zbawienie.

e

Claudia pojawia si¢ w mgielce dymu z papierosa.
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W scenie haremu za$ snujace sie nad posadzka dymy przy-
wodza na my$l co$ posredniego miedzy miekka pieluszka
a chmurg, po ktérej stapa sie w raju.

SWIATLA

Niezwykle waznym narzedziem retuszujacym scenerie
8% jest $wiatto. Tworzy ono specyficzng aure sprzyjajaca
»magicznemu mysleniu” Liczne fosforyzacje, ostre cienie,
kontury, ,$wiatlo kontrowe’, smugi reflektora punktowe-
go, rampy podswietlajace fakture przedmiotéw oraz do-
stownie cyrkowe o$wietlenie w haremie i w finale sprzyjaja
wrazeniu uczestnictwa w wysublimowanym przedstawie-
niu cyrku ,wewnetrznego’, gdzie tresuje sie wzrok, a magia
staje sie twarz wyplywajaca z mroku.

Cyrkowe oswietlenie w scenie haremu.
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Kolejne ,magiczne” wystepy poszczegdlnych postaci na
arenie filmu, ich spotkania wokét fosforyzujacych po-
wierzchni stolikéw — prawie kazdy stél, przy ktérym za-
siadaja bohaterowie, przypomina stolik wroézki, stolik ze
szklang kula, ktérej wewnetrzny blask rozéwietla posta-
cie — snopy reflektoréw punktowych prowadzacych tele-
pate czy tancerke Jacqueline Bonbon, takze malego Guida
w scenie finalowej, tworza wzajemna wiez i zacieraja gra-
nice miedzy tym co realne a co iluzoryczne.

Al

e
L e® |
!.”’”’ .

Snopy reflektoréw, ostre cienie i ruchome Zrédto swiatta.

Dla podkreslenia tych skojarzen Fellini starannie dobiera
sceneri¢ i z réwna precyzja ja retuszuje. Najczesciej ,sta-
ny magiczne” wywoluja miejsca mroczne, w ktérych po-
szczegblne osoby przybieraja posta¢ zjaw: ich twarze
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Swieca wewnetrznym blaskiem, a otaczajaca je przestrzen
traci wyrazny ksztalt. Przyktadem takiego podej$cia moze
by¢ scena nocnego zwiedzania rakiety, gdzie rozgwiezdzo-
ny tysiacem $wiatel horyzont sprawia, iz tatwo tu zatraci¢
poczucie rzeczywistosci. Widok banalnej w gruncie rzeczy
makiety pojazdu kosmicznego zamienia si¢ niepostrzeze-
nie we wrazenie lotu rakieta, zawieszenia posréd gwiazd
i fosforyzujacych twarzy aktoréw — istot astralnych.

Postacie swiecg wewnetrznym swiattem.
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ZWIEDZANIE RAKIETY —

ROZMOWA GUIDA Z ROSSELLA
(miedzy 79 a 86 minutg filmu, ujecie nr 446—-474)

Jest noc. Guido, jego zona Luisa, przyjaciele i wspoéipra-
cownicy zwiedzaja wspdlnie gigantyczna makiete rakie-
ty, ktéra w przygotowywanym przez Guida filmie ma sta¢
sie arka uwozaca w kosmos garstke mieszkancéw Ziemi po
kataklizmie nuklearnym.

Rakieta jako arka.

PRODUCENT
To nowa Arka Noego w krainie $§mierci.

Zwiedzajacy, zagubieni posrdd fantastycznych ksztaltow
rozéwietlonej setkami reflektoréw konstrukeji, wspinaja
sie po labiryncie schodéw i komentuja intencje rezysera.
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Rozswietlona konstrukcja rakiety, pod ktérg Guido rozmawia z Rossellg.
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PRODUCENT
Trzeba by¢ szaleicem, azeby realizowaé

jego plany.
KOBIETA
To wszystko jest tak pompatyczne jak on sam.

SZWAGIERKA
Za osiemdziesiat tysiecy dolaréw mozna
kupi¢ dziesiec tysiecy mieszkan.

CONOCCHIA
Nie lepiej bylo zrobi¢ malowane zastawki?

Guido wraz z Rossellg, przyjaciétka zony, pozostaje na zie-
mi, siada na fawce i pochyla glowe. Za jego plecami roz-
tacza sie migotliwy, rozgwiezdzony roboczymi §wiattami
horyzont, Guido méwi poczatkowo do siebie.

GUIDO
Myslatem, ze wszystko jest dla mnie jasne.
Chcialem zrobi¢ uczciwy film. Bez zad-
nych kltamstw. Myslalem, ze to, co chce po-
wiedzie¢, jest proste, ze moj film przyniesie
korzys$¢ wszystkim... Skoniczy z tym, co jest
w nas martwe. Ale widze teraz, ze brak mi
odwagi. W glowie mam zamet. Nie wiem
czemu tak sie stalo, od ktérego momentu
zaczalem btadzi¢. Nie mam do powiedzenia
niczego. Ale teraz
(zwraca sie do Rosselli)

musze co$ powiedzie¢: czemu duchy nie
przyjda mi na pomoc? Mdwilas, ze sa dla
mnie faskawe. Wezwij je teraz!
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ROSSELLA
Powtarzam ci zawsze, ze nie potrafisz z nimi
postepowac. Jeste§ niecierpliwy niczym
dziecko. Zadasz zbyt wielu gwarancji. Na-
wet teraz. A duchy sa bardzo wrazliwe...

Znaja cie dobrze.
GUIDO
A wiec?
ROSSELLA
(niemal szeptem)

Powiadaja: Jestes wolny i musisz dokona¢
wyboru. Musisz si¢ pospieszyc.

B3
%
B3

Przypomnijmy, ze magiczng postawe znamionuje ujmo-
wanie rzeczywistosci jako pola dziatania irracjonalnych,
bezosobowych, nadnaturalnych sit zwigzanych trwale lub
przejsciowo z okreslonymi osobami*. Guido wiaze te sily
m.in. z postacia Rosselli. Od pierwszego pojawienia sie
Rossella zaczyna funkcjonowa¢ w filmie jako specjalistka
od duchéw, bowiem juz w scenie powitania producent po-
dajac reke Rosselli, méwi do Guida: Kiedy ta kobieta do-
tknie twojej reki, wie o tobie wszystko.

W scenie przy rakiecie stajemy sie zatem $wiadkami spo-
wiedzi zagubionego artysty wobec osoby reprezentujacej
»inny §wiat’, §wiat snu, wyobrazni i duszy. I znéw w mo-
mencie kryzysu Guido szuka wsparcia w §wiecie nadprzy-
rodzonym, magicznym.
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Przypomnijmy takze, iz spirytyzm jest wiarg w mozliwosc¢
obcowania z duchami o0séb zmartych, za posrednictwem
mediow, podczas tzw. seansow spirytystycznych®. A czy
seans filmowy nie jest seansem spirytystycznym? Mate-
rializacja zjaw, duchéw zmarlych i zyjacych; duchéw za-
sklepionych w jedynym, niepowtarzalnym czasie; czasie
pamieci?

Cala swoja twoérczoscia, a szczeg6lnie filmem 8% Fellini
potwierdza wlasnie ten sposéb rozumienia seansu filmo-
wego. W scenie z rakietg niezwykle jednolity zesp6t bodz-
céw: mrok, niemal kosmiczna glebia przestrzeni, $wiatfa
przypominajace gwiazdy, szept, gigantyczna sylwetka ra-
kiety — cala ta astralna poetyka pracuje na to, abySmy sie
poczuli zawieszeni miedzy gwiazdami, niewazcy, nie ma-
terialni, lecz duchowi.

Scena pod rakieta stanowi rowniez swoista replike na po-
przedzajaca ja, beznadziejna w skutkach rozmowe Guida
z kardynalem w tazni parowej, podczas ktérej bohater wy-
znaje: Eminencjo, jestem nieszczesliwy, na co kardynal od-
powiada monotonnym tonem: A czemu miatby pan byc
szezesliwy?... Kto powiedzial, ze ludzie majg byc szczesli-
wi?... Orygenes mowi w swych kazaniach: Poza KosSciotem
nie ma zbawienia... Poza KosSciotem nikt nie bedzie zba-
wiony.

Po okresach zwatpienia (rozmowa z kardynalem) i mrocz-
nej rozpaczy (rozmowa ze scenarzysta po konferencji pra-
sowej) nastepuje jednak czas zapalenia wszystkich §wiatet
(park przed hotelem LA FONTE)... i triumfalny okrzyk
tutte le lucci maga, ktdry nie liczac sie z przeciwienstwa-
mi, z ufnos$cia przygotowuje arene do spektaklu finalowe-
go pojednania.
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Kardynat w tazni parowej.

RYTUALY

Ulubione przez Felliniego scenerie to miejsca surowe, pier-
wotne, sprzyjajace archaicznemu rytuatowi. Idealnym mo-
delem jest tu faznia sanatoryjna: dzieki szorstkim ptétnom,

Guido schodzi do katakumb tazni parowej na spotkanie z Kardynatem.
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mglom, drewnianym chodakom i barczystym niczym gla-
diatorzy sanitariuszom — utworzony zostaje synonim ka-
takumb o intensywnej atmosferze pielgrzymki, jakiej$
dramatycznej podrdzy po cielesne zbawienie do béstwa
zdrowia.

Intymne liturgie w katakumbach tazni parowej.

W owej tak dokladnie przygotowanej przestrzeni odpra-
wiane s3 rytualy przypominajace pierwotne formy kultu
blizej nieokreslonej religii. Aktorzy, zajeci magicznym za-
klinaniem samych siebie i materii, wykonuja hieratyczne
gesty, biorg udzial w totalnym balecie, podnoszacym jesz-
cze do potegi wrazenie, iz Fellini tworzy intymna i tajemna
liturgie i poddaje ja publicznej celebracji. Ta metoda za-
stosowana przez rezysera zgodna jest zreszta z encyklope-
dyczna definicja magii jako okreslonego systemu techniki
iluzorycznej bedgcego mniej lub wiecej zrytualizowanym
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systemem praktyk, zakle¢, zabiegéw i obrzedéw magicz-
nych. 1 w tym wlaénie wyraza sie jej podobieristwo do re-
ligii®.

i
i

i

58
S8

Claudia jako symbol czystosci.
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Owe praktyki magiczne — rytualy przecinaja sie, tworzac
przedziwne konstrukcje narracji ,szkatutkowej”; rytuatu
w rytuale’. Na przyklad scena wystepu telepaty zakon-
czona odcyfrowaniem przez niego magicznej definicji
ASA NISI MASA przenosi nas bezposrednio przed obraz
dziewczynki zaklinajacej dziecinnymi gestami konterfekt
majacy wskazac¢ ukryty skarb.

Sceny catkowicie zrytualizowane w filmie 8% to przewaz-
nie sceny $nione lub wyobrazone, jak np. ta w pokoju ho-
telowym, do ktérego wraca wyczerpany Guido; po jego
jednym gescie reka, tupnieciu i wypowiedzeniu magiczne-
go zaklecia ,zgulp” pojawia sie jako antidotum na klétnie
i nerwowo$¢ dnia — jasna, u§miechnieta Claudia.

Wszystkie jej ruchy, utozenie rak, stapanie na palcach, spo-
sob siadania — sa niemal zakomponowanym przez choreo-
grafa baletem domowego obrzadku czysto$ci. W miejsce

Geometryczna formalizacja przestrzeni w opresyjnej szkole.
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muzyki rozbrzmiewaja cicho i rytmicznie wypowiadane
stowa: Przysztam, zeby nigdy nie odejs¢. Bede tu dbac o po-
rzgdek. O to, zeby tu byto czysto, Zeby tu byt porzgdek;, i byto
czysto i byt porzadek, czysto...

Identyczna, jezeli chodzi o skale rytualizacji, jest réwniez
wspomnieniowa scena pokuty matego Guida w przyklasz-
tornej szkole.

Symetryczne rzedy kanonikéw, rytmiczne ruchy rak, jak
na komende odwracanie twarzy, klekanie i podnoszenie
sie z kolan; hieratyczne, stylizowane gesty skladaja sie na
wizje monstrualnego mechanizmu instytucji, ktérej tryby
niszcza dzieciecg niewinnos$¢ i rados¢. Temu scholastycz-
nemu rytualowi zinstytucjonalizowanego nieba przeciw-
stawia Fellini inny — dziki i wulgarny — a jednak stokro¢
wiarygodniejszy rytuatl piekla, ktéry zawarty zostal w ,na-
mietnym” taficu prostytutki Saraghiny przed oczami waga-
rujacych ucznidéw przyklasztornej szkoly.

Konrad Eberhardt zauwazyl niegdys, iz granica dzielg-
ca oba obrazy: realny, ale poddany presji osobowosci bo-
hatera, i wyobrazony, jest wyczuwalna, jednakze po obu
jej stronach swiat jawi sig osobliwie ,upozowany” czy tez
wyrezyserowany, jak gdyby ujawniajgcy stalg tenden-
cje do jakiegos z gory obmyslanego, skomplikowanego ry-
tuatu®. Wydaje sig, iz Felliniemu ten wewnetrzny rytual nie
wystarcza. Gdzie moze, tam na marginesie swego filmu-
-tekstu niczym s$redniowieczny kopista wprowadza obrze-
dowe glosy.

Tak oto w niemal niewaznej dla fabuly filmu, lecz pomy-
slanej i sfilmowanej scence dziejacej sie w glebi ulicy, na
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Luisa (Anouk Aimée).

ktérej Guido spotka sie niebawem ze swa zong, pdinagi
mezczyzna w turbanie zapowiada jaki$ eksperyment kon-
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trolny i odprawia dziwne modly nad mumia identycznego
jak on mezczyzny lezacego w przezroczystej trumnie.

Guido podczas przeglgdu zdjec prébnych.

Oto Luisa pojawia sie niespodziewanie podczas konferen-
cji prasowej w lustrzanym odbiciu prezydialnego stolu.
Ubrana jak na uroczysto$c¢ §lubna wpatruje si¢ w milczeniu
w zagubione oczy Guida, by po dluzszej chwili powiedzie¢:
Co mam zrobi¢, odejs¢? Nie bedziesz juz dla mnie tym, kim
bytes. Kiedy ozenisz si¢ ze mng naprawde?

A czyz gestu Guida w sali kinowej, podczas przegladu
zdje¢ prébnych, gestu skazujacego Daumiera na $mier¢
przez powieszenie, nie nalezaloby interpretowac jako ma-
terializacji pod$wiadomego odruchu ,wyobrazni magicz-
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nej”? Wszak dwaj asystenci rezysera na jeden tylko ruch
jego palca biora scenarzyste pod rece, narzucaja mu na
glowe kaptur i wieszajg na srodku sali. I niewazne, ze tuz
po tej scence widzimy Daumiera zywego i kontynuujacego
swoj monolog wszechwiedzacego intelektualisty.

8% jest tak gleboko przesigkniete rytuatem, iz obrzedy
tworza w nim calo$ciowe, jednorodne figury stylistyczno-
-znaczeniowe. Wezmy dla przykladu retrospektywna sce-
ne kapieli w kadzi po winie, ktéra powréci pdzniej w wizji
rytualnego obmywania w haremie, gdzie gigantyczna kadz
parujacej wody budzi nieodparcie skojarzenia z bezpiecz-
nym brzuchem matki. Nadrzedna zasada organizujaca

Madeleine jako fatszywa wrézka.
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Kojgce fluidy Madeleine nie pomagajg Guidowi.
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materie filmu jest za$ figura spektaklu cyrkowego, cze-
go przykladem moze by¢ scena tresury kobiet w haremie,
a szczegOlnie obrazowo-muzyczna aranzacja finatu.

ZAKLECIA

Skojarzenia z magia budzi tez wiekszo$¢ wypowiadanych
w filmie stéw posiadajacych takg sama moc sprawczqg jak
realne dziatanie®.

I by¢ moze, jak na ironig, najgoretsza wiare w zaklecia zy-
wia w filmie (poza samym Guidem) duchowni i ich koryfe-
usz — kardynal. Rozmowy bohatera z nimi staja sie¢ inicjacja
w martwa, gdyz zbyt sformalizowana wiedze tajemna.
Zupelnie inny natomiast, wrecz opozycyjny charakter ma-
ja, wspomniane juz wczesniej, ,spirytystyczne” rozmowy
Guida i Rosselli.

W filmie nawet marna aktorka Madeleine pragnie odgry-
wac role dobrej wrézki, gdy kaze zmeczonemu Guidowi
usigé¢ na sofie i poddac sie jej zabiegom hipnotyzujacym.
Masujac mu czoto, méwi: W lewej rece mam kojgce fluidy.
Kiedy boli mnie brzuch, ktade na nim reke. Prosze zdjac ka-
pelusz. Teraz lepiej? Jasne, ze Madeleine jest wrézka falszy-
wa, totez Guido, pod byle pretekstem, szybko uwalnia sie
od jej meczacego towarzystwa. O wiele wiecej czasu po-
$wieca swej ,dobrej wrézce” — jak ja sam nazywa — ,roz-
mawiajacej z duchami” Rosselli.

Magia — czyli ogdt wierzen i praktyk opartych na istnieniu
irracjonalnych, nadnaturalnych sit i zjawisk, ktorych opa-
nowanie i wywotanie za pomocg odpowiednich zakleé
rzekomo daje cztowiekowi wladze nad zjawiskami'® — w fil-
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mie 8% daje Guidowi nad zjawiskami wladze rzeczywista.
Zaklecie ASA NISI MASA, jak nagle odnaleziony klucz
do dawno zapomnianego zamka, otwiera ,cudowny’,
uzdrawiajagcy $wiat dziecinnych wspomnien. Zaklecie
ZGULP, ktére Guido przejmuje od Carli, postuzy mu
wielokrotnie jako synonim rézdzki umozliwiajacej nagle
pojawienie si¢ 0s6b i rzeczy.

Podobnemu ,zaklinaniu” bohatera, a przez niego widza,
stuzy takze szept. Szept hipnotyczny, kuszacy, pociagajacy
za soba w magiczna kraine, jak owe zapadajace w pamiec
ciao krawcowej, posréd goraczkowych rozméw Guida ze
wspoétpracownikami; jak zmyslowe ciao Saraghiny siedza-
cej nad morzem i robiacej na drutach; jak niesamowity —
zwielokrotniony przez megafony — szept stewardesy
wzywajacej Guida na audiencje u kardynala w fazni
parowej czy tez tragiczny szept skazanej na haremowa
banicje podstarzalej szansonistki Jacqueline Bonbon:
Guido, Guido, addio, Guido.
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III. KONFLIKT MAGII I ROZUMU

Claude Lévi-Strauss, ktory w swej Mpysli nieoswojonej
polozyl szczegblne zastugi dla sprawy przyblizenia magii
naszemu rozumieniu, powiada, ze my$lenie mityczne
poréwnaé¢ mozna do majsterkowania. Mit sklecony jest
z tego, co jest pod rekq, w postepowaniu mitotwdrczym brak
jest uzbrojenia teoretycznego, ktére umozliwiatoby, ale
i nakazywatoby selekcje obrazow i figur. Poréwnanie Lévi-
-Straussa odnie$¢ mozna nie tylko do tworzenia obrazéw
(opowiesci) mitycznych, lecz takze do magicznych
praktyk!.

Otéz w $wietle tej definicji deprecjonujacej ,glebie” ma-
gii jawi sie nam Fellini jako rezyser-mag, ktéry w tworze-
niu 8% niczym , majsterkowicz” korzysta z tego, co ma pod
reka — z siebie; z wlasnych obsesji, lekow, wspomnien, ma-
rzen i z przezywanych odczué realnosci. Jednak jego gle-
boka (intuicyjna czy tez nabyta) wiedza kaze stworzy¢
dla potrzeb tego filmu i tego Swiatopogladu posta¢ an-
tynomiczng dla wszelkiego rodzaju magii — scenarzyste
Daumiera, czlowieka posiadajacego nieprzecietne wuzbro-
jenie teoretyczne, ktére umozliwia, ale i nakazuje selekcje
obrazow i figur; selekcje absolutng, ktéra najchetniej widzi
kartke niezapisang, a tasme filmowa — nienaswietlong.
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ROZMOWA GUIDA Z DAUMIEREM
(miedzy 128 a 133 minuta filmu; ujecia nr 740-766)

Ta najokrutniejsza i jednoczesnie ,zwycieska” dla Guida
scena filmu nastepuje bezposrednio po konferencji praso-
wej, ktérej finalem staje si¢ wyobrazone samobdjstwo ar-
tysty. Guido zbliza sie do opustoszalej konstrukeji rakiety
i krzyczy.

GUIDO
Agostini i reszta chlopakéw! Rozmontowaé
to wszystko. Filmu nie bedzie.

¥ v
> N o

Guido kaze rozmontowad rakiete.

Zegna sie ze swymi wspoSlpracownikami i wsiada do samo-
chodu, w ktérym scenarzysta Daumier suchym i drewnia-
nym glosem monologuje o klesce wysnionego filmu.
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DAUMIER

Stusznie pan postgpil. Ma pan dzi§ dobry
dzien. To kosztowna decyzja, ale my, inte-
lektualisci... Sadze, ze pan tez nim jest... mu-
simy zachowac jasno$¢ sadu. Za duzo na
$wiecie chaosu. Nie mozna go zwiekszac...
Zreszta... Producent zawsze ryzykuje. Gra-
tuluje! Nie bylo innego wyjscia. Ma pan to,
na co zastuzyl. Lepiej niszczy¢, niz tworzy¢
rzeczy bezuzyteczne. A zresztg... czy jest na
$wiecie co$, co zastuguje na istnienie. Nie-
udany film to dla producenta zly interes. Dla
pana méglby to by¢ koniec. Lepiej wszyst-
ko posypac sola. Tak, jak to czynili Rzymia-
nie na polach bitew. To, czego nam trzeba,
to higiena, czysto$¢ i dezynfekcja. Dusi nas
potop stéw, wyobrazen i bezsensownych
dzwiekéw. Powstaja one z nico$ci, obracaja
sie w nico$¢. Od prawdziwych artystéw mo-
zemy wymagac jednego: niech naucza sie
milcze¢. A Rimbaud? Poeta, nie rezyser...

W trakcie ostatnich stéw scenarzysty za przednia szyba sa-
mochodu pojawia sie sylwetka maga-telepaty, ktéry zbliza
sie¢ do Daumiera i ktania mu sie, uchylajac cylinder.

TELEPATA
Prosze chwileczke zaczekaé. Dobry wieczér
panu.

Daumier peroruje dalej, nie zwracajac uwagi na telepate,
ktéry obiega maske samochodu, usmiecha sie i méwi po-
spiesznie.
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TELEPATA
Gratuluje ze szczerego serca.

Smiercionosna przemowa scenarzysty Daumiera ucigta przez telepate.

Prostuje sie, daje znak paleczka i z rozjasnienia na ekranie
wylania sie jasna twarz Claudii na tle morza. W tym mo-
mencie Daumier méwi.

DAUMIER
Krytyk musi potepi¢ potok szmiry...

Ekran ukazuje teraz ubrane na bialo piastunki. Stoja w za-
mysleniu, usmiechajac si¢ i trzymajac na rekach matego
Guida. Rowniez stara prostytutka Saraghina w biatej sukni
stoi na tle spokojnego morza.

DAUMIER
...brudy i ohyde, jakie zalewaja §wiat... A pan
chcial zostawi¢ nam w spadku film okale-
czony, jak slady stop kulawego... Jaki pozytek
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DAUMIER (cont)
bedziemy mieli z obrazu panskich bledéw.
Zasnute mgly, zapomniane twarze... kobie-
ty, ktérych pan nigdy nie kochal...

Kolejne obrazy — rodzice réwniez w bieli, trzymajacy sie
pod rece, skupieni; Claudia biegnaca wzdtuz brzegu poro-
$nietego trawg; u$miechnieta Carla wraz z bialym tlumem
znajomych kobiet; lekko, z podniesionymi glowami ida-
cych przed siebie — koricza sie zblizeniem twarzy Guida,
na ktérej pojawia sie usmiech.

Postacie w bieli idg na tle morza.

GUIDO
Skad we mnie to nagle uczucie szczescia
i sily? Wybaczcie mi... Nie rozumialem...
Nic nie wiedzialem... jakie to proste... Ko-
cha¢ was i akceptowac.
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W trakcie gdy padaja te stowa, Luisa i Rossella spaceruja po
piaszczystej plazy, Luisa podchodzi do kamery, zostawiajac
Rosselle z tylu, a kiedy jej twarz wypelnia caly ekran, spoza
kadru stycha¢ szept Guida.

GUIDO
Luiso, jestem wolny. Wszystko jest teraz do-
bre, prawdziwe, ma sens. Chcialbym to ja-
ko$ wyjasni¢, ale nie potrafie. Wszystko jest
jak dawnie;j...

Tymczasem telepata wbiega na arene z uniesiona palecz-
ka i wota.

TELEPATA
Uwaga, uwaga! Swiatta!

Zapalaja sie wczesniej zgaszone reflektory.

TELEPATA
Wszystkie swiatta!

GUIDO
I dlatego moge patrze¢ ci w oczy bez wstydu.
Cieszmy sie razem z zycia. Tylko tyle moge
powiedzie¢ tobie i innym. Przyjmij mnie ta-
kim, jakim jestem.

Tu takze telepata, wlasnie telepata, a nie kto inny, wypro-
wadza film z tragicznego zakoniczenia konferencji praso-
wej, z najostrzejszego kryzysu, jaki zdarza si¢ w filmie 8%,
i swoja naiwna, magiczna wiara, ktéra absolutnie nie li-
czy sie z tzw. realiami rzeczywisto$ci (decyzja o przerwa-
niu produkgji filmu zapadta; robotnicy rozbieraja rakiete),
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Kardynat i jego asystenci w oczekiwaniu na wielki finat.





