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Piotr Zawojski
VIOLA | MAJEWSKI NA WENECKIM BIENNALE

Obaj artysci nie sa debiutantami na weneckim biennale, imprezie uznawanej przez jednych za
najwazniejsze miejsce konfrontacji wspétczesnych artystéw, a przez innych za przyktad catkowitej
komercjalizacji i urynkowienia sztuki. Bill Viola w roku 1995 reprezentowat Stany Zjednoczone na 46
Biennale, prezentujac jedng ze swoich pierwszych instalacji wideo ,Buried Secrets”. Lech Majewski w
roku 2001 zostat zaproszony przez organizatorow weneckiego Biennale, by pokazac zrealizowany w
roku 1997 ,Pokoj saren” - filmowg ,wersje” opery autobiograficznej, pokazywanej wczesniej i pozniej
miedzy innymi w Muzeach Sztuki Nowoczesnej w Buenos Aires (2000) i Nowym Jorku (2002) oraz w
paryskiej Galerie Nationale du Jeu de Paume (2004). O ile jednak Viola (notabene tylko dwa lata
starszy od Majewskiego, bo urodzony w roku 1951) jest dzi$ powszechnie uznawany za jednego z
najwazniejszych wspdtczesnych artystow i juz nie tylko standardowo wpisywany w kontekst szeroko
rozumianej sztuki wideo czy wideoinstalacji, to tworczos¢ Majewskiego, zwiaszcza w kraju rodzinnym,
jest traktowana co najmniej z duza rezerwa.

Wybierajac sie do Wenecji zapoznatem sie z kilkoma relacjami z tegorocznego 52 Biennale, zwtaszcza
zas$ z podsumowaniami opublikowanymi przez wspotpracownikow ,Obiegu”. Rzecz jasna z ocenami,
analizami i interpretacjami poszczegdinych autoréw mozna sie zgadzaé badz nie, jednak uderzajace
wydato mi sie catkowite pominiecie faktu, iz poza prezentowang w pawilonie polskim pracg Moniki
Sosnowskiej ,1:1”, jedynym polskim artysta obecnym w Wenecji byt Lech Majewski. Tq ,zmowe
milczenia” datoby sie ttumaczy¢ rozmaicie, wpisuje sie ona jednak w dosy¢ konsekwentne pomijanie w
pewnych kregach (,opiniotworczych”?) tworczosci tego artysty. Mozna oczywiscie ignorowac sztuke
Majewskiego, tak jak mozna ignorowac¢ sztuke kazdego innego twodrcy, nie sposob jednak nie
zauwazy¢, iz w ostatnim czasie jego prace pokazywane s w najbardziej prestizowych muzeach i na
najbardziej znaczacych imprezach artystycznych na $wiecie. Museum of Modern Art (Nowy Jork),
Berlinare (Berlin), Festiwal Filmowy w Locarno, no i wtasnie Wenecja. Nie zamierzam w tym miejscu
udowadnia¢, iz istnieje jaki$ spisek polskich krytykéw uparcie niedoceniajgcych Lecha Majewskiego,
przyznam jednak, ze brak jego nazwiska w kilku wspominanych wczesniej ,obiegowych” relacjach z
Biennale wydaje mi sie cokolwiek niezrozumiaty.

Sprawe ironicznie mozna bytoby skomentowaé w taki sposéb - przy olbrzymiej ilosci propozycji
porozrzucanych po catej Wenecji, poza obszarem Biennale Internazionale D’Arte, nietatwo jest
zdecydowac sie na wyprawe na wyspe Giudecca do Teatro Junghans czy na Campo San Pantalon, gdzie
prezentowane byty ,Szklane usta” i ,KrewPoety”. Zwtaszcza jesli widziato sie (?) te prace w Polsce, a
alternatywaq sg dziesigtki projektow z catego $wiata. Mdowigc jednak powaznie, nie sposdb oprzec sie
wrazeniu, ze dziata tutaj mechanizm swego rodzaju s$rodowiskowego wykluczenia tworcy, ktory
konsekwentnie pozostaje outsiderem, co wyraza sie w tym, ze bedac jednym z najbardziej
wszechstronnych wspotczesnych artystow polskich i wypowiadajac sie za pomocg réznych mediow
(literatura, poezja, film, teatr, opera, wideo i wideoinstalacje) ignorowany jest przez wiekszos¢
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krytykow. Bo ci od literatury uznajg go za filmowca, ci od filmu za pisarza, ci od teatru i opery widza w
nim twdrce prac wideo etc. Jednym stowem, bedac artystg swobodnie przekraczajgcym rodzajowe i
gatunkowe podziaty, stale w ,tranzycie” pomiedzy mediami, Lech Majewski nie utatwia zycia krytykom,
za co ci odpfacajg mu wymownym milczeniem.

Lech Majewski ,KrewPoety”. Fot. P. Zawojski.

Zestawiam Billa Viole i Lecha Majewskiego nie dla jakiego$ taniego efektu komparatystycznego, ale
przede wszystkim by zwrdci¢ uwage na sposéb i miejsce prezentacji ich prac w Wenecji. Oczywiscie
mozna byloby pokaza¢ pewne podobienstwa w naturze ostatnich ich projektéw - to podstawowe tkwi w
~gatunkowym” wymiarze ,Ocean Without a Shore” i ,KrwiPoety”. Od razu tez dodajmy, iz ,Szklane
usta” - jako ,nowa wersja”, fabularny wariant prac wideo wczesniej prezentowanych w postaci
instalacji wykorzystujacej kilka, kilkanascie czy nawet kilkadziesigt monitoréw i ekranéw (jak to miato
miejsce w MoMA) - prezentowane byty w Teatro Junghas jako projekcja jednokanatowa, czy tez
moéwigc po prostu jak projekcja filmowa. O ile zatem wczesniejsze prezentacje realizacji autora
~Rycerza” projektowaty odbidr jako rodzaj indywidualnej nawigacji w strukturze dzieta skfadajacego sie
z 33 odrebnych epizoddw, ,wizualnych poematéw”, z ktérych w akcie odbioru widz-wspottworca
konstruowat wiasng wersje dzieta, to ,Szklane usta” majace postac linearnej narracji mozna
potraktowac jak autorskie odczytanie wczesniejszej wersji pracy. Nie chciatbym w tym miejscu rozwijac
tego ciekawego zagadnienia, zainteresowanych odsytam do tekstu, w ktérym pisze o tym obszernie -
vide ,Poezja kamerg (za)pisana. Od ‘WQOjaCZKA’ do ‘KrwiPoety’ (i ‘Szklanych ust”)”

Kiedy mowie o podobienstwie prac Violi i Majewskiego, to mam na mysli zatem ,KrewPoety”, chociaz
przy San Pantalon zamontowano tylko dwa monitory, na ktérych non stop wyswietlane byty kolejne
epizody wideo. Tym sposobem realizacja uzyskata nowy kontekst, bowiem z zamknietych przestrzeni,
w ktérych prezentowana byta dotychczas - dostownie wyszta bezposrednio na ulice, do widza, czesto
przypadkowego, cho¢ przeciez przyzwyczajonego do wszechobecnosci monitoréw na sklepowych
wystawach. Tym razem zamiast kolejnej reklamy rewelacyjnego i jedynego w swoim rodzaju ..... (tu
mozna wstawi¢ dowolng nazwe produktu) pojawia sie subtelna, poetycka praca wideo ingerujaca
zarowno w przestrzen publiczna, jak i ,w widza”, ktéry w podstepny nieco sposob ,zaczepiany” jest
ruchomym obrazem. Obserwowanie reakcji przechodnidow samo w sobie jest w tym przypadku
frapujacym przezyciem.
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Chiesa di San Gallo. Fot. P. Zawojski.

W przypadku prezentacji nowej pracy Billa Violi przygotowanej specjalnie na pokaz wenecki przy
wspotudziale m. in. The Solomon R Guggenheim Foundation, mamy inng sytuacje, bowiem zanim
artysta przystgpit do realizacji instalacji zapoznat sie z XVI-wiecznym, matym kosciotem San Gallo i, jak
sam méwi, to ta budowla, jej wnetrze i charakterystyka miaty duzy wptyw na ksztatt dzieta. Zwlaszcza
zas$ trzy oftarze, na ktérych zostaty umieszczone trzy duze monitory plazmowe. Kiedy odwiedzitem San
Gallo, niestety jeden z nich nie dziatat, jak sie dowiedziatem kolejny juz dzien. Bill Viola $wiadomie
przekracza mury muzeodw i galerii, wiedzac, iz prezentacja zwtaszcza jego sztuki zyskuje zupetnie nowy
wymiar na przykfad w przestrzeni renesansowego kosciota. Zresztg napiecie metafizyczne jego prac w
pewien sposob wspétgra z metafizyka miejsca, tak tez jest w tym przypadku, gdzie otoczenie instalacji
staje sie jej integralng czescig. Cho¢ wiem skadinad, ze juz niebawem praca trafi do Haunch of Venison
(Londyn), James Cohan Gallery (Nowy Jork) i Kukje Galery (Seul), ktore wspodtprodukowaty i
wspotfinansowaty prace i w tamtych miejscach dzieto ulegnie swoistej ponownej rekontekstualizacji.

Sam artysta o ,innych” przestrzeniach ekspozycyjnych mowi tak: ,Jest co$ bardzo dobrego w muzeach,
bo widzisz swojg prace w kontekscie innych dziet sztuki, masz swiadomos¢ swojego miejsca w czasie i
kulturze. Ale to, co dzieje sie poza muzeum jest rownie wazne, a nawet moze wazniejsze. Peter Sellars
powiedziat mi kiedy byt kuratorem wystawy, ktorg zrobilismy w Whitney Museum of Art, ze kiedy
wchodzi do muzeum i widzi piekne drewniane podtogi i perfekcyjne biate Sciany to jedyny wniosek do
jakiego moze dojsc¢ to ten, ze to musi by¢ szpital i ze wszystkie dzieta sztuki sg bardzo chore. [...] Wiec
kiedy pokazuje swoje prace poza muzeami, w hali fabrycznej lub innym miejscu publicznym, albo w
kosciele to naprawde staje sie to ekscytujgce. Widze prace wyzwolone z ram sztuki. I wtedy nie ma juz
kwestii czy to jest sztuka czy nie, ale czy to dziata, czy ludzie z tego korzystajg?”

»Ocean Without a Shore” to tytut zaczerpniety z pism andaluzyjskiego mistyka sufijskiego Ibn Arabi
(1165-1240), praca jest wedle stow Violi o ,obecnosci $mierci w naszym zyciu. Trzy kamienne ottarze w
San Gallo stajg sie transparentng powierzchnig dla manifestowania sie obrazéw smierci prébujacej
ponownie wtargna¢ do naszego $wiata”. Ta skomplikowana technologicznie instalacja wykorzystujaca
wideo High Definition powstata przy wspdtudziale ponad dwudziestu wspdtpracownikow
odpowiadajacych za rdézne aspekty techniczne. Od pewnego czasu, Scislej od ,Quintet of the
Astonished” (2000), pokazywanej na niedawnej prezentacji prac artysty w warszawskiej Zachecie,
Viola pracuje z aktorami, tworzac niezwykle kontemplacyjne dzieta wykorzystujace ruch spowolniony i
odwotujac sie do symboliki zywiotdw. Tutaj znowu mamy odwotanie do wody (jak wczesniej w ,The
Crossing” 1996 czy ,Ascension” 2000) jako zywiotu zwigzanego zaréwno ze Smiercig, jak i z
odradzaniem sie, za$ bezposrednig inspiracjg dla powstania pracy byt poemat senegalskiego poety i
powiesciopisarza Birago Diopa. Pokazywana w nieskonczonym loopie praca zapada w gteboko w
pamie¢, tym bardziej, iz po wyjsciu z weneckiego San Gallo niejako fizycznie mozemy odczuwad
wszechobecnos¢ wody.

To nie przypadek, ze Lech Majewski stale wraca do Wenecji jako jej mieszkaniec, za$ Bill Viola spedzit
niegdys$ kilka lat we Florencji. Obu faczy gteboki szacunek dla sztuki dawnych mistrzéow, a takze
$wiadome odwotywanie sie w swojej pracy do ich dokonan. Wenecja za$ wydaje sie by¢ idealnym
miejscem do prezentacji dziet, ktére ostatnio tworzg. I cho¢ zestawienie tych artystow moze wydawacd
sie dosy¢ przypadkowe, to zwiaszcza z weneckiej perspektywy dostrzec mozna pewne podobienstwa w
podejsciu do sztuki, ktéra jest dla nich wyrazem gtebokiej duchowosci w czasach, w ktérych owa
duchowos¢ spychana jest na margines.
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