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Magdalena Mrowiec
W OGRODZIE ZIEMSKICH ROZKOSzZY

Sztuka to przygoda ciata i znakow, twierdzi Julia Kristeva, przebywszy diugg droge od kostycznego
strukturalizmu do psychoanalizy. A pamietac nalezy, ze wedtug klucza psychoanalitycznego, artystami
jesteSmy wszyscy - kazdy z nas przeciez $ni, a marzenia nasze sg peine symboli, zageszczen,
przemieszczen. Takze nasze zycie w tym sSwietle jawi sie jako pewna (nie)$wiadoma konstrukcja, gdzie
istotne z punktu widzenia catosci sa nawet drobne lapsusy jezykowe czy ujrzany w przelocie obraz.
Naszym tworzywem w tym konstruowaniu moze by¢ wszystko - rozmaicie inwestowane zasoby energii,
znaczenia oferowane przez kulture, codzienne czynnosci, wreszcie - nasze ciato. Dewize zycia
ksztattowanego na podobienstwo artefaktu, az po najdrobniejsze szczegdty, wzieli sobie do serca
bohaterowie ,0Ogrodu rozkoszy ziemskich” Lecha Majewskiego.

Rezyser, malarz, pisarz — Majewski (ktéremu niedawno prestizowe Museum of Modern Art w Nowym
Jorku jako pierwszemu Polakowi w historii zorganizowato retrospektywe) wystapit tu w roli cztowieka-
orkiestry, jak w przypadku wiekszosci swoich projektow (wymienmy chocéby ,Pokdj saren”, ,Angelusa”
czy ostatnio zrealizowane ,Szklane usta”). Najpierw twdrca napisat powies¢ pt. ,Metafizyka”. Trudno
jednak powiedzie¢, ze zrealizowany w 2004 roku obraz jest jej adaptacja - nalezatoby raczej
stwierdzi¢, ze jest jej wtasciwg konsekwencja: w ksigzce bohater montuje film, w ktérego powstawaniu
uczestniczy widz ,Ogrodu rozkoszy ziemskich”.

To swoiste wejscie widza w ciato filmu jest moze najwazniejszym w dziele chwytem, ktéremu wszystkie
érodki, z fabutg na czele, sq podporzadkowane. Tylko w nielicznych momentach kamerg wiada tu
obiektywny operator (ktéorym jest, rzecz jasna, sam Majewski) - zostaje ona bowiem oddana
bezposrednio w rece bohaterow, zwiaszcza Chrisa Nightingale’a, zawziecie filmujacego wszystko, z
czym przyjdzie mu sie zetknaé. Udziat ekipy filmowej zostat zminimalizowany, aktorzy wystepuja pod
swymi witasnymi imionami, wiekszos¢ uje¢ Chris kreci ,z reki”. Zabiegi te sprawiaja, ze rzeczywiscie
wkraczamy w S$wiat bohaterdéw, obserwowany - dostownie - oczyma Chrisa i Claudii. Z chytrze
ukrytego w kinowym krzesle voyeura, podgladacza, widz przemienia sie w goscia, zaproszonego
otwarcie przez pare kochankoéw do ich intymnej rzeczywistosci.

Réwniez sami bohaterowie stajg sie gos¢mi dwdch przestrzeni, odstaniajgcych przed nimi swe sekrety,
robigcych im w sobie miejsce. Jedna z nich to Wenecja - mokra, ciasna, petna waskich uliczek z
powiewajacym na sznurach praniem i wykonywanych od tysigca lat w taki sam sposéb gondoli,
pozbawiona zgietku samochoddéw i niepotrzebnego pospiechu. Druga jest przestrzen obrazu
Hieronymusa van Aken zwanego Boschem ,0Ogrod Ziemskich Rozkoszy”, ktéry - jak mozna by
powtorzy¢ za poematem Mitosza o tym samym tytule - , byt dla nich przygotowany, aby nad jego wody
biegli i zanurzyli sie w nich i rozpoznali siebie”.

Wspaniaty tryptyk Boscha pt. ,Tysiacletnie Krdlestwo”, zwitaszcza za$ jego cze$¢ przedstawiajaca
ziemie, staje sie dla Claudii i Chrisa réwnoczesnie lustrem i matrycg. Mioda kobieta jest bowiem
historykiem sztuki, piszacym doktorat na temat obrazu i jego ezoterycznej symboliki. Chris z kolei to
zamieszkaty w Swiecie pitagorejskiej harmonii matematyki inzynier, konstruktor okretéow, wycofany i
nieSmiaty - po rozwodzie jego jedynym towarzyszem staje sie komputer, ktéry umozliwia mu
obliczanie abstrakcyjnych modeli. Claudia (w powiesci noszaca imie Bea, co jest skrocong forma
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Beatrycze) staje sie przewodniczka Chrisa, oprowadzajac go po nawet najlepiej ukrytych zakamarkach
»,0grodu Ziemskich Rozkoszy”.

Wokot obrazu Boscha narosto wiele nieporozumien interpretacyjnych. Znajdujace sie miedzy
wyobrazeniami Raju i Piekla malowidlo, przedstawiajgce nagie, pogrgzone w zmystowych
przyjemnosciach ,Adamowe dzieci”, odczytywano najczesciej jako satyre na lubieznikdw, obraz
nieodkupionego zycia doczesnego, gwattowne potepienie ciata. Tryptyk poréwnywano ze stynnym
~Wozem siana”, w ktérym groteskowe diabty wiodg w piekielny ogien ogtupiatych z zadzy szybkiego
zysku chciwcéw. A jednak - jak wskazuje Wilhelm Fraegner, jeden z najwnikliwszych interpretatorow
twdrczosci mistrza z Hertogenboschu, a za nim zapewne Claudia - potomkowie Adama z ,,Ogrodu...” nie
gonig za dobrami doczesnymi, na co wskazuje jednoznacznie ich nagos$¢. Co wiecej, krajobraz sfery
ziemskiej jest doktadnym przedtuzeniem krajobrazu z ,Raju”, natomiast piekto (w ktdrym nikt nie
torturuje rzekomych lubieznikow, lecz raczej namietnych graczy i muzykdw, rozpietych na strunach
harfy) odcina sie wyraznie od obu ogrodéw (rajskiego i ziemskiego) jako jatowa, mroczna pustynia.
Natomiast w ,Wozie z sianem” piekito jest kontynuacjg ziemi (dyszel wozu wrecz dotyka inferna), a
ofiary meczone sg za grzechy, ktéorym oddawaty sie za zycia. Gtéwnym przestaniem ,Tysigcletniego
Krolestwa” jest prawda — nie do konca zgodna z doktryng koscielng, natomiast idealnie zbiezna z
nauczaniem sekty adamitow, z ktérg prawdopodobnie zwigzany byt Bosch - ze Raj mozna osiggnac na
ziemi.

To Nietzscheanskie w swej istocie przestanie (wszak Fryderyk Nietzsche méwit, ze nasza ziemska
egzystencja to jedyna dostepna nam wieczno$¢, ktdrg trzeba do dna wykorzysta¢, nie czekajac
nastepnej) probuje realizowac¢ Claudia. Prowadzi ona Chrisa w gtgb obrazu Boscha, urzeczywistniajac w
wynajetym weneckim mieszkaniu fragmenty z jego tryptyku. Nie jest to jednak kopiowanie
mechaniczne, wytacznie formalne - bohaterowie starajq sie dostownie wcieli¢ zakodowane idee
malarza w zycie. Rozpoczyna sie wiec alchemiczna przemiana, magnum opus - jedyne, jakie nam
dano, wielkie dzieto, ktére mozna uczyni¢ z zycia.

Stan pierwotny w procesie alchemicznym to tak zwana materia prima lub inaczej sublunarna, ciemna,
zgnita, wilgotna - utozsamiana z czarnym stoncem, sol niger, widocznym w $rodkowej czesci obrazu
(ciemny dysk pod fontanng). W filmie tg sferg podksiezycowg jest wiasnie mokra, petna ptyngcych todzi
(emblemat Luny) Wenecja. Ale jest nig takze ciato, zwtaszcza ciato Claudii, determinowane przez
humor flegmy, w sieci kosmicznych korespondencji przynalezny Ksiezycowi — kobieta choruje przeciez
na gardto, a choroba zabrata jej mozliwo$¢ $piewu. Taka materia - oddana postepujgcemu rozktadowi,
ciemna, krucha - przede wszystkim faknie. Pragnie zmiany, pragnie oczyszczenia, pragnie pefni.
Urzeczywistnienie tego pragnienia moze jej umozliwi¢ jedynie ktos w petni Swiadomy sekretéw materii,
szanujacy ja - jak Bosch, Dlrer czy da Vinci, o ktérych Claudia méwi, ze by¢ moze spotkali sie we
tréjke w Wenecji w roku 1504. Mogg sie pokusi¢ o to takze ci, ktorzy potrafig is¢ sladami Dawnych
Mistrzéw oraz umiejq odczytac ich spisane obrazkowym pismem nauki.

Wchodzi wiec na wokande ,materia pierwsza” - ciato. Po co jednak ucieka¢ sie do nauk renesansowych
malarzy? Przeciez ciata petna jest nasza wspodtczesna kultura - ciata atakujg nas zewszad, powielane
obrazem cyfrowym, napastliwe, widoczne. A jednak, jak mdwi Jolanta Brach-Czajna, dzisiejszy $wiat
wcale ciata nie lubi. To, co nas atakuje z billboardéw i oktadek pism, to przeciez wcale nie ciato - to
jedynie jego fantomy, sztuczne, zneutralizowane, nieprawdziwe. Wcale nie lubimy takze, by ciata byto
duzo - chcemy uja¢ je w ramy, zdyscyplinowaé, kontrolowa¢ i przede wszystkim - zmniejszy¢,
odchudzi¢, wykarczowa¢ z wszelkich niedoskonatosci i indywidualnych znamion. Mamy ciato
przystrzyzone i ujete w cugle Scistego kanonu - brak nam natomiast ciata do$wiadczajacego, ktoére
wedtug Brach-Czajny potrafi odnalez¢ jedynie przestrzen sztuki.

I takie ciato wifasnie przedstawia nam w swoim filmie Majewski, a raczej sprawiedliwiej bytoby
powiedzieé¢, ze uzyczajg nam go bohaterowie: Chris Nightingale i Claudine Spiteri. Dzieto Boscha jest
im przewodnikiem w tej transmutacji, gdy z ciata nieobecnego, przykrytego strojem, Sciggnietego
zakazami i odwieczng w naszej kulturze negatywnag waloryzacjg - rodzi sie ciato doswiadczajace,
otwarte, gotowe na transgresje i prawdziwe dotkniecie innego. Wcale nie ,tadne”, ,estetyczne” ani
przyciete jak wypucowane ciata gwiazd filmowych, ale ciato piekne w swej nagosci i prawdzie. Ciato,
ktore doswiadcza petni erotycznego kontaktu z drugim w szklanej kuli, uosabiajacej $wiat. Ciato
zywigce sie mocg matki ziemi — owocami, wielkimi jak gtowy truskawkami, poziomkami i winogronami
Boscha, spozywanymi w samym s$rodku mitosnej uczty. Ciato starajace sie osiggna¢ harmonie ze
Swiatem - symbolem czego jest widoczna na obrazie w dwdch wariantach, udanym i nieudanym, proba
balansowania jajkiem (symbolem kosmosu) na gtowie. Chris ¢wiczy te sztuczke w fazience, ptawiac sie
nastepnie w omlecie z rozbitych $wiatow.

Na ekranie widzimy ciato, ktére umie zmierzy¢ sie ze swojg zwierzecoscia, a nawet potrafi uczynic jg
Swietg. Ciato dotykajace ryby - a ryby, jak mowi Majewski, to przeciez pragnienia, ktére wyszty na
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powierzchnie gtebin podswiadomosci. Ciato, ktdre nie boi sie transgresji - widzimy po skupionej,
spokojnej twarzy Claudii, ile kosztuje ja trzymanie na piersi obrzydliwej, egzotycznej ropuchy, gdy
nasladuje kobiete umieszczong w ,Piekle” tryptyku Boscha.

Wreszcie ciato dowiadujace sie prawdy o sobie. Piekna jest scena, gdy Claudia chce zobaczy¢, z czego
naprawde sktada sie jej ciato, czyli co - wedle stdow Leonarda da Vinci - uwolni uciekajgca w momencie
$mierci dusza. Ze Scistoscig, ale i czutoscig anatoma, Chris przygotowuje wiec miniwystawe: trzydziesci
osiem litrdw wody w akwarium, dwanascie kilo wegla, trzy kilo saletry amonowej (to azot), kilka
opakowan szkolnej kredy, troche soli, trzy mate zelazne gwozdzie i spinacz (,dwie dziesigte grama
miedzi nadajacej kolor skoérze”). Oto cztowiek. Swiadomy siebie i swych ograniczen, cierpigcy,
tesknigcy za stanem petni. Pozostawiony w nierozstrzygalnej samotnosci, zyjemy bowiem w czasach,
moéwi Claudia, gdy Boga zastgpit banat. Zostanie po nas akwarium z brudng wodq, ktérg Chris wylewa
do weneckiego kanatu. By¢ moze napoi ona jesiony, z jakich Nedis stworzy kolejng niepowtarzalng
gondole. I zostanie umazana krwig kamera.

I jeszcze kilka odszyfrowanych symboli z obrazu Boscha, nie do konca jednak odczytanych, gdyz kazdy
powinien wcigz od nowa interpretowac je dla siebie, wtasnym ciatem, we wnetrzu witasnego jaja.
Pytanie, czy transmutacja dokonata sie, czy ciemna materia zajasniata ztotym blaskiem, pozostaje
zawieszone. Z pewnoscig jednak film Majewskiego daje nam dostep do pewnego magnum opus - przed
nami otwiera sie bowiem nowy ,0Ogréd Ziemskich Rozkoszy”: nie tylko ten Boschowy, ale takze nasz
wiasny, intymny, w ktorym bedziemy potrafili by¢ odwaznie nadzy.

~0grod rozkoszy ziemskich” (,,The Garden of Earthly Delights”). Rez. Lech Majewski. Scen.
Lech Majewski. Obsada: Claudine Spiteri, Chris Nightingale. Gatunek: dramat. Polska /
Wielka Brytania / Wiochy 2004, 103 min.
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